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PREFA 

În Coloana cerului ne propunem sa reconstituim forma 
originara si continutul mitologic al unuia din cele mai vechi si mai 
semnificative monumente ale culturii arhaice romane, insuficient 
studiat până în prezent, care prin conceptia, realizarea si valenţele 
lui artistice se impune ca un produs specific agropastoral în 
contextul creației populare universale. 

Reconstituirea noastră pornește de la documentele de tipul 
relictelor etnografice si reminiscentelor folclorice de pe teritoriul 
României, care s-au menţinut partial si izolat sub puterea tradiţiei 
pana în pragul secolului al 2CX-lea, pentru a cobori treptat si include 
apoi documentele etnograjâce şi folclorice de arhivă din perioada 
feudală şi de aici spre începuturile istoriei, pentru a descoperi 
documentepaleoetnografice si paleofolclorice pe baza materialelor 
arheologice, mai mult sau mai putin cunoscute si valorificate, ce tin 
de comuna primitivă. Procesul de reconstituire nu a urmat un drum 
din treaptă în treaptă, liniar, descendent, presupus ideal, ci un drum 
involutiv, sinuos, cu retineri şi salturi, cu sondaje si periple, care 
uneori nu au dat rezultatele scontate, cu asiduie investigații paralele 
şi antagoniste, care s-au împotmolit de multe ori în analogii și 
ipoteze, conform logicii răsturnate a trecerii de la actual la trecut, de 
la straturile concrete, reale, la cele presupuse, ce ţin de adâncurile 
deseori insondabile ale izvoarelor culturii însăși. 

Această dificilă reconstituire a avut în vedere, mai ales, 
aspectele majore ale problemei: poligeneza formelor contingente, 
polimorfismul structural si semnificația mitologică particulară a 
monumentului cultural de-a lungul istoriei multimilenare a 
autohtonilor. 


Fără să exageram, după ce se vor cunoaște, in deplinătatea lor, 
articulațiile structurale și conținutul istoric al acestei reconstituiri, 
se va putea înțelege deplin importanța coloanei cerului pentru 
mitologia romana si în funcție de această cunoaștere se vor putea 
sesiza complex perspectivele pe care reconstituirea noastră le 
deschide studiului mai profund asupra concepţiei arhaice autohtone 
despre viață și lume, asupra viziunii estetice de ansamblu și a 
trăsăturilor caracteristice ale creaţiei artistice populare române. 

Reconstituirea pe care o prezentăm, relevată de retrospectia 
faptelor istorice de cultură populară, demonstrează când, cum și în 
ce fel în concepția mitologică a autohtonului au survenit prefaceri de 
ordin tematic, simbolic şi stilistic, ce nu au afectat decât partial si 
superficial substanța monumentului cultural, care până în secolul al 
XDi-lea a supraviețuit în forme dezafectate, într-o superbă izolare 
etnografică și folclorică. Din expunerea noastră se va constata că în 
formele ei succesive coloana cerului și-a păstrat, sub puterea 
tradiției feudale, până nu de mult, carac 


terul dominant de străveche instituţie culturală, în atmosfera 
căreia s-au polarizat, cu timpul, tot mai puţine şi mai destrămate idei 
mitologice, în opoziție cu tot mai multe și mai organizate idei 
estetice și de creaţie artistică. 

Mitologia uranică autohtonă, pe care unii din cărturarii 
români au intuit o si pe care alţii au încercat să o schiteze, pornind, 
fie de la supozitii si ipoteze comparativ istorice, fie de la materiale 
arheologice, își găseşte acum suportul material într-o documentare 
etnologică românească, bogată în fapte, recoltată din câteva sate 
retrase din munte, cu valoare de izolate culturale. 

Încercarea de a surprinde şi reda astfel toate valenţele acestui 
monument cultural pentru vechea spiritualitate română a trebuit să 
se sprijine pe cercetarea tuturor monumentelor etnoculturale 
similare și conexe care în cuprinsul culturii populare române 
prezintă structuri paralele și funcțiuni analoge și care se înfățișează 
uneori ca derivate sau substitute, alteori ca succedanee sau 
simulacre, în totalitatea lor, aceste vechi si străvechi monumente 
sătești alcătuiesc o categorie de creaţii populare unitară cu restul 
culturii, ce au la baza lor aceeași viziune etnoestetică şi aceeași 


tehnica de creatie artistica. 

Pentru a surprinde implicatiile axiologice ale monumentului 
satesc pe care il prezentam am folosit, dupa necesitati de incadrare, 
pe langa materiale integrativ-istorice carpato-balcanice si materiale 
comparativ-istorice extraeuropene si general-umane. Râre$ о 
fundamentare antropologica in timp si spatiu a acestui tip de 
monument autohton, fara comparatia si analogia cu alte monumente 
similare sau contingente n-am fi putut efectua anastiloza noastra si 
reda intreaga complexitate a fenomenului cultural pe care l-am 
urmarit. Spunem aceasta deoarece socotim ca fiecare material 
mitologic îşi relevă întreaga lui capacitate creatoare prin 
transpozitiile lui artistice în cultura din care face parte integrantă. În 
fond, orice retrospectie comparativ-istorică circumscrie tema 
abordată în contextul unei microistorii culturale ca parte 
constitutivă din macroistoria culturii. De aceea, în conjunctura unei 
cercetări cu atâtea implicaţii, toate documentele accesibile, 
referitoare la monumentele ce tin de izvoarele gândirii mitologice 
autohtone, ca și ipotezele ştiinţifice corespunzătoare trebuie luate în 
consideraţie și verificate ca atare. 

Prin forța lucrurilor, o parte din unele aspecte ale 
reconstituirii noastre pot provoca întrebări şi duce la controverse. În 
abordarea oricărei cercetări similare, ipotezele ridicate nu reduc la 
absurd toate nedumeririle. Ar fi şi prematur și pueril să se creadă 
așa ceva. Noi singuri am fost surprinşi de unele incertitudini, 
nepre-getând să le împărtășim cititorului. 

Dar care reconstrucție culturală fără antecedente nu ridică 
semne de întrebare, nu suscită discuţii teoretice, nu enunţă noi 
ipoteze de lucru și nu stimulează critica, pe care autorul o dorește 
cât mai constructivă 1 


Studiul mitologiei botanice a MITOLOGIE BOTANI 

fost inițiat de lucrarea fundamentală a lui Wilhelm 
Mann-hardt, Wald und Feldkulte (2 volume, Berlin, 1875 - 1877), a 
continuat cu opera de diletant de intuitii profunde a lui Angelo de 
Gubernatis, Mythologie des plantes ou les légendes du regne vegetal 
(2 volume, Paris, 1878 - 1882), pentru a culmina cu sinteza 
monumentală a lui James Frazer, The Golden Bough (initial 2 volume, 


Londra, 1891). 

Asa cum remarca toti istoricii etnologiei, W. Mannhardt, in 
trilogia lui, care începe cu Der Baumkultus der Germanen (in 1875), 
continua cu Wald und Feldkulte (in 1875 - 1877) si sfarseste cu 
Mythologische Forschungen (in 1884), marcheaza o data importanta 
în acest domeniu. De la el încoace sunt tot mai insistent si mai bine 
cunoscute miturile vegetale si demonii vegetali, cu toate implicatiile 
lor din literatura populara 

Dupa W. Mannhardt, mitologia trebuie extrasa din traditiile 
populare, din uzante, credinte si jocurile copiilor. Capitolul suprem 
al oricärei mitologii este studiul culturilor si riturilor vegetatiei. In 
esenta ei, orice fitomitologie este o mitologie agrara, in preocuparile 
căreia intră studiul «regenerării vegetale». 

Pornind de la această concepție exclusivistă că orice mitologie 
agrară preia teoria animistă a lui Taylor, pe care o revede şi extinde 
pe întreaga scară a regnului vegetal, consideră că arborii au spiritele 
lor (Baumseelen), care pot fi asociate și integrate în mai multe 
spirite ale pădurii (Waldseele), și acestea, la rândul lor, într-un spirit 
general al vegetației. Trecerea de la demonii particulari ai vegetației 
la demonii generali ai vegetației o concepe prin simpla evoluţie 
mitică a puterii demonice. Punerea pe primul plan al mitologiei 
generale a capitolului mitologiei botanice atribuie în special 
arborilor un rol cosmogonic şi antropogonic. De viata arborilor leagă 
structura cosmosului (arborele cosmic) și soarta omului (arborele 
vieţii, Várdtrád = arborele sorții etc). Mai ales în Wald und Feldkulte, 
în care schiteazä o vastă mitologie botanică, impune distincția 
tranşantă dintre spiritul arborelui si demonul arborelui. W. 
Mannhardt atribuie spiritului arborelui un înțeles plural, care 
porneşte de la ridicarea pe aceeaşi treaptă a vieţii arborelui cu aceea 
a omului și de la a acorda arborelui un caracter spiritual propriu 
(spiritul lemnului), pentru a ajunge la treapta superioară a vieții, 
care este aceea a arborelui divin, în care sălășluieşte demonul 
arborelui. 

La rândul lui, demonul arborelui se prezintă oricărei 
transfigurări majore sub două aspecte mitologice esenţiale: unul 
propriu-zis arboricol si altul uman. Demonii vegetației apar astfel 
oamenilor ca arbori mirifici cu puteri divine sau ca oameni divini cu 


puteri vegetale. 

În superstitiile şi credinţele, obiceiurile si tradiţiile mitologice 
ale popoarelor, demonii vegetației nu sunt altceva decât spirite 
antropomorfice ale arborelui si pădurii. Travestirea in forma 
arboricola, prin mastile-costume de frunze. 
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muşchi de copaci şi ierburi perene, a celor ce sărbătoresc în 
diferite perioade ale anului dezvoltarea vegetației, riturile si 
ceremoniile de primăvară (carnavalul, focurile de pasti, Notfeure, 
Maikonig, Pflingskonig, armindenul etc), de vară (dryade, nimfe, 
nereide, Blumenmagdlein, satiri, fauni, Pan etc), de toamnă 
(Rebenmädchen etc), de iarnă (centaurii etc.) relevă, fiecare in parte, 
aspecte mai mult sau mai putin accesibile ale cultului pădurii si 
câmpului la popoarele europene. Masca vegetală, după W. 
Mannhardt, nu a fost considerată (în epoca lui) ca imaginea genuină, 
ci numai ca «actuala reprezentare a spiritului vegetației». Wilhelm 
Mannhardt, pornind de la relictele etnografice si reminiscentele 
folclorice culese si clasificate de dânsul după sistemul fiselor de 
referinţe, suscită interesul pentru problema sacrului în domeniul 
vegetației și a ecoului ei la nivelul mitologiei generale. 

În acelaşi timp, Angelo de Gubernatis, discipol conştiincios al 
lui Max Miller, unul dintre cei mai mari interpreți lingvistici ai 
mitului, într-un catalog masiv de superstiții și credințe populare 
intitulat Mythologie des plantes ou les Ugendes du regne vegetal (2 
volume, Paris, 1878 si 1882), prezintă diferite aspecte ale mitologiei 
botanice, pe alt plan lingvistic si cu alte resurse decât maestrul lui. El 
își propune să alcătuiască o istorie mitologică a plantelor 
miraculoase, după ce mai înainte schitase o istorie mitologică a 
animalelor, culegând, pe cât posibil, ceea ce era de fapt disjecta 
membra ale «colosului mitologic al omenirii». În expunerea lui 
prolixă, utilizează metoda lexicologică cu ajutorul analogiei și al 
comparatiei. Din acest punct de vedere se poate spune că este un 
etnolog care întreprinde, la vremea lui, noi cercetări de mitologie 
universală comparată. 

În studiul arborilor mitici porneşte de la câteva consideraţii 
teoretice în prefață, pentru a ajunge la expunerea lor sub formă de 


articole de dictionar in volumele I si II. in elaborärile lui teoretice 
asupra mitologiei botanice stabileste doua categorii de arbori sacri: 
cei ce indeplinesc o functiune demiurgica prin excelenta (arborii 
cosmogonici si arborii antropogonici) si cei ce indeplinesc un rol 
apotropaic (arbori funerari, arbori sinistri, arbori magici, arbori 
medicali etc). Studiile de mitologie botanică ajung într-o fază 
culminantă în opera lui James Frazer Golden Bough, subintitulată 
Magic and religion (initial publicată în 2 volume, la Londra, în 1891). 

În The Golden Bough, James Frazer merge pe urmele lui W. 
Mannhardt in analiza cultului arborilor si implicit a mitologiei 
vegetale. Însă teoria venerării arborilor nu mai devine o problema 
de supremă importanţă pentru mitologie la James Frazer, ci numai 
una ce tine mai mult de faza magică a religiozitatii umane. De aceea 
s-a susținut pe nedrept că James Frazer popularizează pe W. 
Mannhardt, când în fond îl corectează şi-i stabilește cu justete 
contribuția. Datorită operei lui James Frazer, investigația referitoare 
la demonii vegetației intră definitiv în preocupările mitologiei 
universale, ca o problemă esenţială. Pornind de la analiza regicidului, 
adică de la «uciderea regilor la un termen fix sau când sănătatea ori 
forta lor începea să decline», James Frazer caută să descopere 
substratul mitologic al acestui obicei juridic în succesiunea preoților 
Dianei din Ancia, în funcțiunea preotului care purta numele de Rege 
al pădurii, ca si regele din Nemi, şi care trebuia să taie o ramură de 
aur dintr-un arbore mirific, plasat în mijlocul unei păduri sacre. 
James Frazer, conştient de ecoul 8 ştiinţific produs de studiul acestei 
instituții mitologice bazate pe legea inexora 
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rul epic este scos in evidenta de balade si de povesti 5. Unele 
aspecte ale acestui folclor epic au fost preluate si revalorificate in 
poezia cultă românească, în opera lui Mihai Eminescu: Ce te legeni, 
codrule si Scrisoarea III. 

Desi s-a sustinut deci de toti cercetätorii vietii materiale si 
spirituale a comunei primitive si ai vietii feudale ca autohtonul 
protoromânul sunt produse umane ale pădurii de munte si de 
silvostepa si, In consecinta, cá românul este frate cu xadrul, nu s-a 
conceput inca un studiu amplu relativ la comuniunea spirituala, de-a 
lungul secolelor, dintre autohton si codru 6. S-ar fi putut atunci 
constata ca ideea de fraternitate intre autohton si codru exprima 
ceva mai mult decat o simpla figura de stil izvorata din imaginatia 
exaltata a poetului popular, ceva mai precis decat o legatura 
strategică de apărare materială a așezărilor sätesti în perioada 
mi-gratiilor, ceva mai veridic decât fantasma unui mediu inventat de 
cărturari. Comunio-unea dintre autohton și codru coboară adânc în 
conștiința etnoculturală a autohton-lui, până în stratul afectiv al 
reprezentăriijjimbolice a mediului  cogrnogeografic. până la 
impulsurile genuine" ale-selizoriului uman. Omul care trăia in 
luminisurile pădurii, sub liziera codrilor ce urcă până în golurile 
alpine, protejat de arbori imenși sau de arbuști târâtori, nutrea 
pentru această unitate geobotanică idei şi sentimente care s-au 
cristalizat într-un mod de gândire diferit şi se exprima într-un stil 
cultural deosebit: modul de gândire care a promovat o mitologie 
botanică și stilul de exprimare realist-fantastic care a ilustrat această 
gândire. 

TOTEMISM ARBORICOL 

Concomitent cu totemismul zoologic poate fi pus totemismul 
botanic, iar din contextul totemismului botanic, mai vechie e 
totemismul arboricol. A trebuit ca omenirea să străbată un lung 
drum spiritual ca să treacă de la totemismul arboricol la totemismul 
botanic în general și să se cristalizeze în mintea ei anumite idei 
mitologice noi, prin care să explice altfel lumea și viața. 

Cu toate acestea, totemismul arboricol a rămas un aspect 
inedit al «complexului animologic» relativ la cultura general-umană 
de tip gentilic, proprie comunei primitive 7. 

Diversitatea altor aspecte ale totemismului arboricol și 


multiplicitatea explicatiilor mitologice pe care le sugereaza au facut 
pe etnologi sa-i acorde o importanta mai mare in istoria spirituala a 
omenirii decat celorlalte forme non-vegetale ale totemismului. 

Totemul-arbore s-a dovedit a fi suportul puterii socotite 
supranaturale, de tip mana, care uneste familia, ginta sau clanul cu 
un arbore util. 

În Dacia neolitică întâlnim urme de totemism botanic alături 
de urme ale totemismului zoologic, iar din contextul totemismului 
botanic, urme de totemism arboricol. Aceste urme relevate de 
paleoetnografia şi paleofolclorul român 

8 Ovidiu Papadima, Literatura populară română, Bucureşti, 
1968, p. 78 - 83. 

6 Ovid Densușianu, Viaţa păstorească, București, 1943, p. 711 
- 754 

7 Olga Moskovijevic, May-tree and its totemistic role in 
scandinavien countries, in RAD. 

IX, 1962, p. 287 - 292; Claude Lévy-Strauss, Totemismul azi, im 
Gandirea salbatica, Bucuresti. 

12 1970, p. 19 - 127; C.I. Gulian, Originile umanismului si ale 

culturii, Bucuresti, 1967, p. 63 s. u. 
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sunt siifigjptitf». pentru a stabili, in baza lor, sistemul. dg-idei 
si fapte care scot in evidenä-ci bogata si semnificativa mitologie 
botanica. 

Locuitorii Daciei neolitice au inceput sa domesticeasca arborii 
salbatici, paralel cu animalele sälbatice. Micile comunitati gentilice 
(familia, ginta, clanul), in procesul domesticirii unor arbori salbatici, 
au atribuit acestora virtuti necunoscute altor arbori, i-au considerat 
indisolubil legati de viata umanä, uneori rude de fa-ng vegetal cu 
omul. In aceste conditii, intelegem cum apare notiunea de arbore* 
totem! când de arbore-totem colectiv, când de arbore-totem 
particular. In procesul acesta de totemizare a unor arbori locali, 
familia, ginta, clanul au folosit ideea de relatie genetica dintre arbori 
(salbatici sau domestici) si om. Probabil ca prin domesticirea lenta 
s-a elaborat conceptul de filiatiune între arbore si om, filiatiunea 
fiind atribuita pe linia antecesorilor primului care a avut ideea 


domesticirii sau care a pus-o în practică. Arborii au căpătat astfel în 
imaginația mitofeica a predacului expresia unor simboluri 
social-culturale ale comuniunii naturale cu lumea vegetală. Pe 
teritoriul Daciei neolitice arborii domesticiti încep să fie venerati 
pentru calităţile și foloasele lor. Localnicii nu mai îndrăznesc să-i 
mutileze sau să-i distrugă. Încep să fie cultivați cu precădere, să 
devină blazonul economiei domestice de grup social, să simbolizeze 
viata organizată în familii, ginti şi clanuri, pe principiul exogamiei 
patriarhale. 

Arborii totemizati marchează acum intrările și centrul vital al 
așezărilor, porţile și vetrele satelor; se pun pe acoperișuri, pe 
frontoane, pe pereţii şi uşile t locuinţelor colective sau individuale; 
se gravează pe unelte și arme, pe obiecte dt\ uz domestic, 
ceremonial și ritual, se tes pe veşminte, se tatuează pe corpul viu sau 
I mort, se adaugă sub forma de însemne pe necropole sau pe 
morminte individuale! 

Ideea corelatiei fireşti dintre arbori si oameni a dus la ideea 
înrudirii omului cu întreaga lume vegetală. Arborii totemizati au fost 
consideraţi când strămoși consubstantiali ai oamenilor, când rude 
emblematice de grade indefinite în ierarhia umană. Puterea magică a 
arborilor a fost concepută pe alt plan decât cel uman, în alte forme și 
cu alte resurse decât acelea cunoscute de oameni, însă pusă în slujba 
intereselor comune omenești. 

De la totemurile colective ale acestor arbori, autohtonii au 
trecut în comuna primitivă la ideea totemurilor parţiale, de la arborii 
priviţi în ansamblul lor vegetal ca totemuri integrale la elementele 
constitutive ale arborilor, cu valente totemice parțiale (trunchiuri, 
rădăcini, frunze, flori, fructe) si de aici la aniconism totemic. 

Protecția arborilor totemici a căpătat cu timpul un caracter 
sacru, tabuistic Distrugerea și folosirea arborilor domesticiti au fost 
reglementate conform си interesele social-culturale ale 
comunităților gentilico-tribale, după un ceremonial colectiv de 
dezlegare, tipic şi reprezentativ pentru acele vremuri. 

Nu posedăm încă documente istorice suficiente pentru a 
stabili inventarul arborilor totemizati de pe teritoriul Daciei 
neolitice, însă, datorită materialelor arheologice provenite din 
ultimele săpături, relictelor etnografice si reminiscentelor folclorice 


care ne releva aspecte paleoetnografice si paleofolclorice locale, ca si 
studiilor comparativ-istorice pentru intregul sud-est al Europei, 
putem presupune, cu sanse de certitudine, ca printre acesti arbori 
totemizati intra din flora locala aceia care alcatuiesc fondul arboricol 
carpatic: bradul, fagul, stejarul, plopul, salcia, nucul, marul, ciresul. 
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Studiul arborilor sacri de tipul totemului s-a impus si in 
cercetarile de etnobotanica, acea ramurä a etnografiei care 
urmareste, pe de-o parte, influenta mediului vegetal asupra 
civilizatiei si culturii si, pe de alta parte, modul cum vegetatia se 
reflecta in credinte, obiceiuri, traditii, cunostintele stiintifice si 
operele de arta ale unui popor. 

Cercetarile de etnobotanica incep cu mitologia botanica si 
sfarsesc cu adaptarea regnului vegetal la nevoile materiale si 
spirituale ale comunitatilor etnice, Din materialele 
documentar-istorice analizate, bradul ni se înfăţişează drept cel mai 
frecvent și semnificativ totem arboricol de pe teritoriul străvechi al 
țării noastre. 

Totemul arboricol al bradului a fost redat sub diferite forme 
artistice: tatuat pe corp, desenat cu culoare pe obiecte de cult, ţesut 
pe veşminte rituale etc. în materialele arheologice descoperite pe 
teritoriul României este prezent pentru epoca neolitică și a 
bronzului în incizii pe figurine și stampilat pe obiecte. 

Imaginea totemului bradului o întâlnim incizată pe o figurină 
acefală, cu gâtul în coloană, într-o descoperire relativă la epoca 
neolitică, la Cârna, în Oltenia, în această imagine bradul este efilat, cu 
ramurile întoarse în cârcel si rădăcina in V reduplicat şi paralel. Se 
găseşte incizat pe corpul figurinei, lateral, în partea care ar 
corespunde trunchiului și soldurilor, deci în locul altitei şi al 

Ciob de vas de lut cu motivul crengutei de brad, de la Traian, 
cultura Cucuteni A-B. 

ornamentelor de pe poale 8. Inciziile au fost interpretate 
numai ca ornamente. Pentru epoca bronzului Al. Tzigara-Samurcaș a 
remarcat inciziile de pe o figurină asemănătoare 9. Și aceasta 
reprezenta un bust fără cap, cu un veșmânt similar iei, bogat 
împodobit. Pe piept figurina prezintă incizati tteibra-ie-lati, cu 


ramurile normale si cu radacinile in formadepieptene sau grebla cu 
cinci dinţi. E posibil ca aceasta întreită imagine a braauâuâarrw-S 
inft-ze semnul tribal al purtătoarei. Pentru secolele III si II î.e.n. au 
fost descoperite, printre alte obiecte pretioase ale unui tezaur dac, si 
o brățară în spirală, cu motivul bradului gravat pe ea. lulius Bielz a 
considerat această brățară ca având stampilat pe ea moti - 
„vul-şarpelui policefal10. În realitate, aşa cum s-a remarcat, nu este 
vorba de un 

8 Istoria României, vol. I, Bucuresti, 1960, p. 125; D. Berciu, 
Zorile istoriei in Carpati fila Dunare, Bucuresti, 1966, p. 181. 

9 Al. Tzigara-Samurcas, L’art du peuple roumain, Geneva, 
1925, p. 7. 

14 10 Iulius Bielz, Arta aurarilor sasi din Transilvania, 
Bucuresti, 1957, p. 5, 9. 
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sarpe policefal, ci de o succesiune de motive ale bradului. In 
aceasta figurare bradul a fost redat cu o rădăcină în triunghi isoscel 
şi cu o terminatie mediană dispusă pe axa trunchiului. 

Cum constatăm, totemul integral al bradului a putut fi redat 
uneori şi sub formă parțială, ca frunză de brad, însă cum între 
totemul integral şi cel partial. 


A 

ys-Crengutá de brad, tatuaj pe o figurina Cucuteni. 
Siluetă brad pe un produs ceramic Boian. 

Siluetă brad pe un produs ceramic Gumelnița. 


oo Silueta brad pe un produs ceramic - 
Hamangia. 

00* O 00 

Ooo 


JL 
Ideograma arbore cosmic pe un produs ceramic - vas de 
provizii geto-dac. 


Ideograma arbore cosmic pe un produs ceramic - cana de lux 
(faza 1) geto-daca. 


Imaginile totemului-arbore gravate pe ceramica primitiva 
Figurina tatuata cu motivul bradului pe piept, de la Ruginoasa, 
cultura Cucuteni A. 


În cazul bradului, există similitudini frapante, s-au putut face 
de multe ori confuzii și ajunge la interpretări eronate, ca în cazul 
motivelor ornamentale proprii ceramicii negre dace. 

Vasile Pârvan, în Qetica, trece în revistă elementele care intră 
în viziunea ornamentală a geto-dacilor, în cuprinsul căreia sesizează 
şi motiyjjlarboselui - sacrude tipul bradvihirrintuitiile lui Vasile 
Pârvan sunt confirmate, în parte, prin des - competitile-ceramicii 
pictate de la Grădiştea Muncelului, făcute de Constantin Daicoviciu. 
Parte din aceste descoperiri au fost publicate în lucrările consacrate 
analizei interpretative a materialelor descoperite. 

lon Horaţiu Crişan, în Ceramica daco-getică, publicată în 
București în 1968, trece în revistă, paralel cu tipurile de produse 
ceramice, si ornamentele incizate si pictate. În ilustratia nr. 15, 
intitulată cana de lut din faza I a ceramicii geto-dace, se observă pe 
gâtul canii, dispusă în trei parti, ideograma unei coloane 
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arboricole în formă, T care în tabelul de ideograme cunoscute 
reprezintă cerul sprijinit de arborele Coloană care este bradul. 

În tradiţiile botanice ale poporului român au fost promovate 
secole de-a rândul şi s-au menţinut până în secolul al XIX-lea relicte 
etnografice si reminiscente folclorice ale procesului arhaic de 
totemizare, relative la comuniunea acestor arbori cu autohtonii. Vagi 
şi transparente aluzii la totemismul arboricol local se întrevăd în 
produsele populare ale genului epic, în care arborii sunt considerați 
«specii diferite ale genului uman». În această privinţă, Simeon FI. 
Marian a intuit bine în articolul său Bradul la poporul român unele 
din aspectele acestei tradiţii botanice11. 


In Basmele române, Lazar Sáineanu consacră două capitole 
substanțiale importanţei antropologice a basmelor și importanţei 
etnologice a basmelor12, în primul capitol lasă să se înțeleagă că în 
basme se regăsesc urme de cultură care trădează stadii străvechi de 
perfectare a vieții umane, în care ar putea să intre ceea ce mai târziu 
s-a numit cu doi termeni generici: totemismul și tabuismul. lar în al 
doilea capitol susține că fiecare grup etnic colorează într-un mod 
propriu acest fond de credințe și superstiții general umane relative 
la arbori şi susține că arborii sacri la autohtoni apar în diferite 
ipostaze epice bine redate în basme, si datorită numai exegezei 
povestirilor etiologice despre aceşti arbori se poate întrevedea o 
parte din mitologia dacoromână. 

CULTUL ARBORILOR 

Pe o treaptă superioară a totemismului arboricol s-a ridicat în 
viata spirituală din perioada comunei primitive cultul arborilor. În 
acest stadiu cultural, arborii au fost considerați că exprimă o formă 
superioară de comuniune cu omul, transsimbolizată mitologic 
printr-o ritologie specială13. 

Arborii puternici, impresionanti prirf Torta lor botanică, 
devin acum instru’ mente ale credinţei primitive în forte suprafiresti, 
care acționează direct prin ei. Arborii capătă noi valente sacre, 
deoarece prin ei se credea că se face cunoscută oamenilor voința 
divina. Freamătul ramurilor și foșnetul frunzelor lor exprimă 
mesajul iminent al unui zeu sau demon vegetal. Frunzele, mugurii, 
fructele și scoarţa lor servesc de medicamente magice, umbra lor de 
balsam, scorbura lor de receptacul al activității unor pontifi sau 
vestale, numele lor de cheie a unor enigme ideologice. 

În credinţele si tradiţiile tuturor popoarelor lum i, 
consemnate în Mythology of AU Races, sunt trecute în revistă peste 
20 de specii fantastice de arbori sacri, după funcțiunea lor mitică. 
Dintre acești arbori sacri, mai semnificativi pentru cultul lor 
comunitar sunt însă: arborele ceresc, arborele lunar, arborele stelar 
(în 

11 Sim. FI. Marian, Bradul la poporul român, în «Albina 
Carpaţilor», IV, oct. 1879 - 
sept. 1880, Sibiu, p. 88 - 89. 

12 Lazar Säineanu, Basmele române în comparatie cu 


legendele antice clasice si în legătură cu basmele popoarelor 
învecinate şi ale tuturor popoarelor romanice, Bucuresti, 1895, p. 6 - 
20, 21 - 30. 

16 13 Ibidem, p. 30. 


COLOANA CERULUI 

deosebi al stelei polare), arborele luminos, arborele de foc, 
arborelestalp, arborele Zeu. drborele-om14. 

Într-o micromonografie lexicală asupra arborilor sacri 
(arbores sacrae), idm. Saglio susține că ideatia lor mitologică s-ar 
datora «sentimentului religios e care îl stârnește în suflete 
adâncimea si tăcerea pădurilor, admiraţia pentru gran-|Părea lor si 
recunoştinţa pentru binefacerile lor» 15. 

Cultul arborilor se referă, după Edm. Saglio, atât la arborii 
individuali, cât i la arborii în grup sau la unele păduri sacre. Arborii 
individuali, priviţi a atribute ale forței divine, ca receptacule ale unei 
divinități sau ca metamorfozele vieții unei divinităţi, sunt adorati de 
toate popoarele lumii în perioada primitivă, leminiscente ale acestei 
adoratii persistă până în plină perioadă feudală, dacă m si mai târziu. 
Sub raport filologic, legendele si miturile arborilor sacri redau la 
nodul epic viața zeilor, a semizeilor, eroilor şi eroiarzilor populari 
care au avut raporturi cosmogonice cu ei. Dacă ne referim numai la 
Europa, constatăm că stelarul consacrat lui Jupiter, palmierul zeiței 
Ceres, pinul Cybelei și al lui Atys, măslinul Minervei, mirtul lui Venus 
etc. Îndeplinesc multiple funcțiuni sacre. Pentru conservarea lor, 
arborii sacri individuali erau închiși în incinte circulare de piatră de 
tipul abatonului sau protejați de edicule descoperite de tipul 
temenosului, pentru ca astfel profanii să nu ia contact direct cu ei. 
Indiferent de formele de protecție materială, li se acorda o atenţie 
specială; erau îngrijiţi de un corp de oficianti, impodobiti în zile de 
sărbătoare. Se spune că în ramurile lor se atârnau obiecte votive (de 
exemplu, în pinul Cybelei si al lui Atys se atarnau un syrinx, clopoței, 
părere, sigilii, păsări sacre, toate aceste piese făcând parte din 
instrumentarul de cult al Mamei zeilor) și bandelete de lână albă, 
simboluri ale consacrării. Pe altarele din fata lor se aduceau sacrificii 
şi ofrande în animale, vegetale şi obiecte domestice. 

— Cultul inaugural al unor arbori sacri individuali se făcea în 


paduri, in cetätii, in piete publice etc. in ansamblul lui acest cult se 
extinde si la unele parti din arborii sacri: la frunze, muguri, fructe, 
ramuri, trunchi, rădăcini. Printre altele, se susține ca în incinta 
Erehteionului, pe Acropole, a fost descoperit un trunchi de măslin 
socotit a fi ieşit din sol când Minerva victorioasă l-a izbit cu lancea. 
Pe acest prim trofeu cunoscut de mitologia greacă a fost gravată mai 
apoi imaginea Minervei şi atârnată masca fioroasă a Gorgonei, geniul 
răzbunării. 

Pe lângă arborii sacri trofee (ce prezumau prezenţa spiritului 
unui zeu în ei), Edm. Saglio menţionează, pentru mitologia greacă, și 
ideatia arborilor-idoli, de tipul celor consacraţi lui Bachus. Tot în 
categoria arborilor sacri intra și arborii trasniti (arbor fulgurita), 
deoarece aceștia erau consideraţi că se «sustrag lumii profane» prin 
efectele materiale ale trăsnetului. 

În Grecia actuală etnologii menţionează tradiția asa-zisilor 
arbori posedati și cultul lor particular în Macedonia și Tracia. 
Arborii posedati sunt înconjurați, pe lângă veneratia localnicilor, si 
de cutume juridice străvechi. Agg. N. Defteru 

11 William Shetwood Fox, Mythology of AU Races, XII volume 
text, XIII volume Index, New York, 1964; L’arbre sacre, revista 
«Atlantis» nr. 249, Paris, 1968, consacrată acestei teme. 

16 Ch. Daremberg et Edm. Saglio, Dictionnaire des antiquius 
grecaues et romaines, vol. I (a), Paris, p. 356 - 362. 
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prezintă un asemenea arbore (t<x Eepi<x IlXaâavia) 16. De 
asemeni, Stef. D. Imellu descrie un arbore posedat de demoni răi 
(,r<nxs-[iivov Sevapov) 17. 

În ansamblul lor, arborii sacri individuali nu puteau fi mutilati, 
tăiați sau transplantati decât dacă li se «exaugura caracterul lor 
sacru», şi atunci prin complicate rituri expiatorii. Prin exauguratie se 
înțelegea în dreptul criptic ritul special destinat să distrugă, 
printr-un act contrar, efectul actului inaugural al sacralizării. Această 
operație o constatăm și astăzi la popoarele care practică cultul 
arborilor. 

Arborii în grup sau așa-zisele păduri sacre erau numite la 
greci ,AXoot si la romani lucus. Formele exterioare ale cultului 


padurilor sacre le descrie Henry Thedenat18 in aceeasi lucrare 
lexicografica ca si Edm. Saglio. Pădurile sacre au fost inaugurate în 
istoria popoarelor in conditii diferite de viata social-culturala. 
Numele lor fanteziste, transmise prin traditie orala sau scrisa, atesta 
un sistem de superstitii si credinte deosebit de variate de la un 
popor la altul. Ele scot in evidenta zeitatile, semidivinitatile si geniile 
padurilor, printre care un loc deosebit remarcam ca il detin: Faunus, 
Liber Pater, Pales, Picus, Silvanus. Daca ne oprim la cazul lui Silvanus 
si luäm drept buna sustinerea unor mitologi ca numele si cultul lui 
s-au răspândit la popoarele cucerite de romani, mai ales în travestiul 
unui vânător și al unui cioban, putem susţine și noi că în mitologia 
populară română se întâlnesc reminiscente folclorice și ecouri 
rituale din figurarea acestui geniu al pădurilor. 

În expunerea lui Henry Thedenat se subliniază că «pădurea 
sacră nu era totdeauna o pădure izolată, ci adesea numai o parte 
oarecare de pădure», «un luminis dintr-o pădure», «inima pădurii», 
adică un fragment dintr-un nemus. Această consideraţie particulară 
asupra pădurii sacre reduce astăzi orizontul înţelegerii noastre 
asupra structurii mitice a fenomenului pe care îl studiem. De obicei 
acest tip de păduri sacre sunt cele aparținătoare de temple, al căror 
regim juridic cutumiar era cu totul altul decât al pădurilor sacre 
publice, care la romani erau în mare cinste în perioada regilor. 
«Pădurile sacre ale ţărilor cucerite (de romani) rămâneau sacre, cu 
acelaşi titlu ca și cele ale teritoriului (roman)». 

Pe lângă rolul lor mitic, pădurile sacre au avut în Antichitate și 
un rol civil; au fost locuri de convocare si de adunare a poporului, de 
înjghebare de târguri, de refugiu şi bejenii. 

Yj în jurul arborilor socotiți sacri pentru presupusul lor rol de 
intermediari între divinitate şi om s-au creat cu timpul incinte, altare, 
temple. Tradiţia primitivă a lacasurilor sacre în scorburile arborilor 
seculari a stat şi la baza a ceea ce în cultura populară română s-a 
numit mai apoi, în perioada feudală, «bisericutele dintr-un lemn», 
adică alcătuite numai din lemnul unui arbore. 

În tradiţia populară română s-au menţinut până în pragul 
secolului nostru unele relicte etnografice si reminiscente folclorice 
de cult al arborilor sacri. Etnografii și folcloriștii români au sesizat, 
cules și publicat informaţii care ating 


18 Agg. N. Defteru, EKOESIB AAO rPA«DIKH; EPEYNH; EIS 
IIEPIOXAS TOT NOMOT KOZANHS. Athena, 1967, p. 241 - 261. 

— Stef. D. Imellu, AAOrPA<EIKH AIIOSTOAH EIS AMOPPON, 
Athena, 1964, p. 338 - 350. 
18" Ch. Daremberg et Edm. Saglio, op. cit. vol. III, Paris, [f.a.] 2, p. 1 
351 - 1 356. 
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aceasta latura a problemei 19. Ca si în cazul totemismului 
arboricol, e vorba de asta data de aceiași arbori, care, într-un stadiu 
social-cultural superior, au căpătat altă semnificaţie mitologică. În 
fata bradului, păstorii prinși de intemperii au început să se închine. 
Sub brad, stejar şi nuc, oamenii s-au culcat în speranţa de a avea vise 
profetice. Umbra unora dintre acești copaci infloriti a dat stări 
onirice celor deznadajduiti. Arborii fructiferi au început să fie 
solicitati să rodească, să fie ameninţaţi cu tăierea si chiar bătuţi cu 
maiurile dacă nu rodeau doi ani la rând. Pentru îmbunare, arborii 
fructiferi erau curăţaţi de uscăciuni, impodobiti cu panglici si imitații 
de măşti (oscillum), afumati primăvara, îngrijiţi ca niste făpturi 
capricioase. Cultul arborilor sacri s-a extins de la arborii rari sau 
monumentali ai florei locale, domesticiti sau nu, la arborii obişnuiţi, 
accentuând intențiile și rezultatele practicii silvanice. 

În basmele românilor transpar, în aceste condiţii, aspecte 
retardate din cultul arborilor sacri la autohtoni. 

În aceeaşi lucrare, menţionată mai sus, Lazăr Şăineanu trece 
în revistă câteva aspecte ale cultului arborilor în credințele 
poporului român, paralel cu al altor popoare civilizate. Ciclul 
femeia-plantă de tipul Daphne prezintă pe erou sau eroină rezidind 
temporar într-un arbore considerat sacru în urma unei metamorfoze, 
accident sau blestem, iar în tipul «cele trei năramze» (portocali) 
eroul sau eroina sunt închiși în corpul fructului unui arbore sacru. 
Arborii aceștia sacri, socotiți expresii plastice ale unei metamorfoze 
sau receptacule mitice ale unui zeu, au fost tratați în imaginația 
mitopeică a poporului român cu o atenţie venerata. 

Reziduuri ale cultului arborilor se întâlnesc în creaţia 
populară română axate pe valenţele artistice ale alegoriei și 
simbolului mitic. 


DENDROLATRIE 

Ultima si cea mai evoluata treapta a mitologiei botanice este 
dendrolatria. În fond, dendrolatria încheagă concepţia si viziunea 
vegetală a vieții si lumii și concretizează această concepție și viziune 
cu adorarea arborilor sacri ca divinități propriu' Zise. Arborii 
sacralizati pe diferite trepte de totemismul arboricol si de cultul 
arborilor devin acum divinități proteice si demiurgice. În această 
fază a mitologiei botanice, în imaginaţia mitopeică a oamenilor 
primitivi, arborii dețin simboluri si transsimboluri ale viziunei 
cosmogonice şi antropogonice. De ei se crede că depind geneza, 
formele, evoluţia și destinul omenirii. Arborii sacri sunt acum 
consideraţi forme metamorfozate ale zeilor. 

Arborele cosmic, cu echivalentele lui, arborele ceresc si 
arborele vieţii, reprezintă temele majore ale dendrolatriei, iar 
arborii consacraţi ai eroilor civilizatori si salvatori, ai eroilor 
eponimi, temele minore. 

La sfârşitul epocii bronzului si începutul epocii fierului, 
cosmosul a fost imaginat de oamenii primitivi ca un arbore imens, 
care se afla când cu rădăcinile 

19 Ap. D. Culea, Datini și muncă, vol. II, București, 1943, p. 748 
- 749, 

20 Lazăr Säineanu, op. cit., p. 35, 448, 450.19 
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Înfipte în pământ, când cu ele în cer. Imaginea arborelui 
cosmic răsturnat cu rădăcinile în cer și coroana în pământ figurează 
simbolul unui influx cosmic pe pământ, iar arborele cosmic cu 
rădăcinile în pământ şi coroane în cer figurează emergenta 
capacității vitale a vegetației, în cosmos, ca simbol al vieţii terestre. 

Cele două variante ale arborelui cosmic, varianta pozitivă 
(arborele cu coroana în cer) si varianta negativă (arborele cu 
coroana în pământ), sunt în măsură să ne facă să sesizăm diferitele 
moduri de interpretare etnoculturală a acestei teme majore a 
dendrolatriei. 

Paralel cu imaginea arborelui cosmic, a arborelui ceresc și a 
arborelui vieţii și morţii, se formează în comuna primitivă, epoca 


bronzului si a fierului, si imaginea altor arbori sacri, sau sacralizati 
ca întrupări si ca metamorfoze ale unor divinități botanice, ale unor 
divinități agreste, ale unor divinități ce patronau rituri de inițiere şi 
mistere orfice. 

Toate micro sau micromonografiile referitoare la mitologia 
greacă clasică şi la mitologia latină sunt de acord că s-au păstrat 
urme de dendrolatrie până în era noastră. Pentru ilustrare vom 
menționa câteva activități dendrolatrice la greci si latini, pentru a 
trece apoi la daco-romani, protoromâni şi români. 

La grecii antici urme de dendrolatrie au fost păstrate în 
sărbătorile numite dendroforii (Ssvapov - f<popsw), în onoarea 
unor divinități ce patronau mistere sacre, cum ar fi Apollon, 
Demeter, Dionysos, Hecate, Muzele. Numele acestor sărbători se 
schimba de la o divinitate la alta, după natura arborilor folosiți în 
procesiuni (arbori sacri sau arbori consacrați), după riturile 
arboricole practicate in procesiune, după simbolurile si 
transsimbolurile mitice (imaginile zeilor, cum ar fi Dionysos „Ev & 
evapoc; din Beotia, Dionysos <DuTY] xbjj. ot) etc.21. 

În mitologia latină dendroforiile s-au păstrat până la 
începutul erei noastre. La romani, dendroforiile aveau loc la 22 
martie si erau închinate la două divinități: Mamei Zeilor (Magna 
deum Mater) si lui Silvan, socotit de adoratori zeul dendrofor prin 
excelenţă. În cinstea Mamei Zeilor, în echinocțiul de primăvară, care 
avea loc în preajma lui 22 martie, se alegea un pin falnic, care era 
purtat în procesiune in Capitoliu, după ce în prealabil era curățat de 
ramurile mari. Aici era instalat drept, fixat cu funii aurite. De 
ramurile lui mici se legau bandelete de lână alba şi buchetele de 
violete, simbol al tinereţii, al primăverii. La Roma această zi era 
numită Arbor intrat. În cinstea lui Silvan se tăia tot un pin, care se 
fixa cu același ritual în mijlocul unui camp înverzit. Se împodobea la 
fel cu bandelete și flori de câmp. Se mânca și juca în jurul lui până 
noaptea târziu. 

În imperiul roman, în metropolă și colonii, dendroforiile erau 
confrerii religioase care aveau adoratori si initiati, organizaţi în cete. 
În fata instanţelor administrative ale statului roman, dendroforiile 
aveau obligații și imunităţi, în vremea noastră au fost descoperite 
documente istorice care relatează despre prezenţa dendroforiilor în 


Galia romana, in Caesareea, in Africa de nord. Desi nu posedam pana 
în prezent documente istorice referitoare la dendroforii pe teritoriul 
Daciei romane, nu excludem ipoteza prezenţei lor şi aici. Subliniem 
această ipoteză pentru că, aşa cum vom vedea din expunerea 
materialelor noastre de teren, totul ne îndreptățește să conchidem 
în acest sens. 


20 
21 Ch. Daremberg et Edm. Saglio, op. cit., vol. II (de), Paris, 
1892, p. 100 


COLOANA 

Între ideatia mitică primitivă a arborelui sacru adorat ca 
arbore cosmic, ca arbore ceresc sau ca arbore al vieţii și formele 
etnoculturale ale acestei adorări constatăm de multe ori hiatusuri, 
fapt care nu trebuie să ne facă să susţinem că există o discontinuitate 
evidentă a temei pe care o cercetăm. Ceea ce trebuie luat în 
consideraţie este mai degrabă lipsa de interes a contemporanilor, 
combinată cu lipsa noastră de informatie ştiinţifică, în condiţiile unei 
cercetări disparate, ocazionale și intensive. 

O situație analogă ne poate face să întrevedem în ce constă 
dinamica] transferului semiotic în mitologie. În străvechiul alfabet 
simbolic al arborilor Jt sacri la irlandezi, arborele cosmic se* 
confundă cu cel ceresc si acesta, la rândul lui, cu arborele vieţii, desi 
pentru fiecare tip de arbore există o ideogramă simbolică diferită. 
Ceea ce înseamnă că între semnificația primară și semiotica mito 
logica există corelaţii mai mult sau mai putin sesizabile în 
perspectiva cercetărilor noastre actuale. 

Imaginea arborelui ceresc, cu derivatele și substitutele lui 
mitice, o întâlnim si în mitologia daco-romană, ca si în mitologia 
română și în unele produse ale epicii mitice: basmele populare ale 
românilor. Lazăr Sáineanu, într-o lucrare devenită clasică în acest 
domeniu, susține că şi în mitologia română, ca de altfel în orice 
mitologie populară, cerul e conceput ca un arbore imens, care își 
întinde ramurile nesfarsite deasupra capetelor noastre. Acest arbore 
imens este abordabil numai omului dotat cu calități excepționale, pe 
care Lazăr Säineanu îl personifică în eroul de basm 22. În structura 


lui formala, fantasticä, arborele ceresc strabate bolta cerului ca o 
fantasma si impodobeste dincolo o alta lume miraculoasa, suprapusa 
acesteia terestre. Aceasta este lumea demonilor si zânelor, a eroilor 
buni sau răi care populează orizontul primar al mitologiei. Acest alt 
tărâm supraterestru de fapt se opune tărâmului subterestru prin 
însăşi forța lucrurilor, în esenţa lui acest alt tărâm supraterestru este 
uneori identificat cu para' disul. Motivul arborelui ceresc este 
asociat în imaginaţia creatorului autohton de basm cu motivul 
şamanist al ascensiunii în cer și al tehnicii călătoriei aeriene tipice 
şamanismului în formele lui general-umane. 

În concepţia şi viziunea vegetală a vieţii şi lumii, proprie unei 
mitologii botanice, intră și adorarea arborilor consacraţi eroilor 
civilizatori și salvatori, eroilor eponimi şi uneori chiar și eroiarzilor 
populari. 

O bună pâfte-4 im-arbbrâr-cons-icâati-provin din grupa 
arborilor sacri, în acest caz relaţia mitică arbore-om, care era 
exprimată la modul general în cazul adorării arborilor sacri, se 
exprimă la modul particular în adorarea arborilor consacrați. 
Arborele consacrat devine un suport material al mitului unui 
strămoș considerat erou pentru că a descoperit sau inventat ceva 
util comunităţii tribale sau comunităţii etnice, pentru că a apărat 
comunitatea de opresori și a eliberat-o de asupritori, pentru că a 
creat așezări stabile si le-a instaurat un statut de viata proprie. 


Lazat Saineanu, op. cit., p. 31 ş.a. 
21 
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În mitologia populară română s-a menţinut amintirea câtorva 
arbori consacraţi descălecătorilor de ţară, întemeietorilor de moşii 
sătești, cetelor de bătrâni judecători în obstile libere, luptătorilor 
pentru libertatea socială şi naţională a poporului român. În fond, 
acești arbori au fost consacrați si pentru că sunt monumentali. 

Câţiva arbori monumentali s-au păstrat pe teritoriul României. 
De ei se leagă legende și amintiri istorice. Emil Pop şi N. Sălăgeanu, 
în lucrarea monumente ale naturii din România, publicată în 1965, 
menționează câteva din aceste exemplare rare, ocrotite de stat. 


Incercarea de a defini con-MONUMENTE ARHAI 

ceptul de monument arhaic este, în general, precară. 
Dificultatea nu sta atat in stabilirea continutului labil al acestui 
concept, in necontenita involutie diacronica pentru cercetatorul ce 
urmareste reconstituirea lui, cat mai ales in aplicarea continutului 
lui la sfera realitatilor paleoculturale. 

Pentru a defini conceptul de monument arhaic se impune sa 
pornim investigația noastră istorică de la analiza monumentului 
sătesc de factură tradițională, în contextul căruia supraviețuiesc 
relicte etnografice si reminiscente folclorice relative la trecutul 
îndepărtat, pentru a cobori treptat la sinteza monumentelor sătești 
de factură arhaică. 

În intelesullarg al - cuvântului, monumentul sătesc a fost si 
încă este o creaţie general-umană, care se referă la un eveniment 
cultural în care fantezia creatorului popular reflectă, nestingherită 
de ingerintele tehnicii, ideea monumentalizării. Monumentul sătesc 
este constrâns de tradiţia sătească să nu iasă dintr-un anumit șablon. 
El trebuie să repete indefinit aceeași idee creatoare, în variante 
locale, fără inovaţii alarmante. De aceea improvizatia lui e limitată la 
interdicțiile concepţiei despre viata si lume, la ideatia estetică 
constrânsă de superstitiile, credinţele si tradiţiile etnoculturale ale 
creatiei artistice. 

Comunitatea säteascä impune creatorului popular, pe langa 
viziunea ei estetică integratoare, o tematică si stilistică a 
reprezentării care fac din creația populară un instrument mai mult 
sau mai puţin perfect al reflectării difluente. În aceste condiţii, 
ideatia unei forme, tehnica reprezentării unui simbol şi valoarea 
artistică a monumentalizării devin expresia unor categorii culturale 
de ordin particular etnic. 

Monumentul sătesc, până în feudalismul în descompunere, a 
avut la bază o concepție genuiná de viata si o viziune estetică naivă a 
monumentalizării unui episod cultural. Săteanul monumentaliza în 
feudalism numai ceea ce atingea fondul tradiţiilor lui etnoculturale. 
lar când monumentaliza dintr-o necesitate artistică personală, în 
afara acestui fond, mistifica această necesitate, căutând în conștiința 
lui scuze, explicaţii și pretexte de ordin mitopeic. 


Din punct de vedere artistic, monumentele sätesti au vizat 
stereotipicul in conceptia lor ideoplastica. Reprezentarea lor, fixata 
printr-o lunga experienta, a adus o nota de varietate redusa, in 
unitatea lor formală. Interpretarea personală, prin stângăciile si 
inconsecventele ei, a spart tiparele seculare ale modelului 
comunitar. 

Coborând pe altă treaptă a cunoașterii istorice, prin 
monument sătesc de factură tradițională înţelegem astăzi două 
concepte relativ convergente: o fostă operă de civilizaţie, care s-a 
impus în comunitatea etnică prin forma şi gran 
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dorea ei materială sau o fostă operă de cultură, care s-a impus 
în comunitatea etnică prin conţinutul şi splendoarea ei spirituală. 

Ambele sensuri converg şi coexistă cu cât coborâm în timp si 
spațiu spre izvoarele artei arhaice. Parte din caracterele esenţiale 
ale monumentului sătesc se estompează când ne referim la 
monumentul arhaic. Aceasta pentru că monumentul arhaic nu ne 
mai apare ca un modus memoriabilis al unor evenimente sau 
persoane istorice, cât mai ales ca un modus sacrândi al unor forme 
simple sau complexe de cultură primară pentru comunitatea etnică 
de tip arhaic. Chiar atunci când monumentul arhaic a fost conceput 
în vederea consacrării unui eveniment sau unui erou eponim, s-a 
făcut aceasta în subsidiar. De aceea, pentru cei ce au edificat 
monumentul arhaic a contat mai mult abstractizarea conţinutului 
mitologic, simbolul si semnificația social-culturalä acordată 
evenimentului monumentalizat decât concretiunile propriu-zise ale 
monumentului. În alti termeni, ideea a fost prezentă mai mult pe 
planul conștiinței mitologice decât al existenței materiale 
propriu-zise. 

Din analiza structurală a materialelor paleoetnografice si 
paleofolclorice relative la monumentele arhaice reiese că în 
retrospectia lor acestea sunt creații comunitare de ordin magic, 
mitic și legendar. 

Considerăm monumente magice toate acele opere de artă 
aparent arhitectonică sau sculpturală care au fost ideate şi realizate 
în trecutul îndepărtat și ale căror relicte artistice au supraviețuit 


pana la sfârsitul perioadei feudale. Durata folosirii acestui soi de 
monumente arhaice s-a limitat in trecut, uneori, numai la activitatea 
sacra pentru care au fost concepute, alteori a supravietuit activitatii 
sacre initiale pentru că a îndeplinit si alte funcțiuni culturale de 
ordin profan, care, treptat, din secundare au devenit principale. 

Spre deosebire de monumentele magice, monumentele mitice 
s-au remarcat ca opere arhitectonice sau sculpturale care au 
promovat o sacralitate sau o consacrare diferențiate gradual. În 
contextura lor artistică, monumentele mitice au putut fi simbolice si 
alegorice. Numim simbolice pe acelea care au urmărit să evoce 
analogic lucruri absente, idei si realități abstracte. Monumentele 
simbolice au promovat în general însemnul unui rit sau al unei 
ceremonii. Numim alegorice acele monumente arhaice care au 
evocat plastic, prin imagini metaforice, ideile si sentimentele 
comune și active ale vieţii spirituale a grupului social. Prin 
conținutul lor, ele au putut fi fetisuri sau idoli. 

Dintre monumentele care amintesc cu precădere de 
simbolurile unei mitologii străvechi ne propunem să insistăm în 
studiul nostru mai ales asupra a două subcategorii esenţiale - 
monumentele dendromorfe și monumentele stili morfe, deoarece 
acestea prezintă în structura și funcțiunea lor cele mai semnificative 
aspecte ale creaţiei istorice a culturii populare române. 

Monumentele legendare sunt opere arhitectonice sau 
sculpturale ce ajung la forme complexe în feudalism, care au fixat în 
memoria colectivă a obstii sătești un eveniment considerat cândva 
realmente important sau presupus ab initio a fi istoriceste esenţial. 
Ele fantazează asupra aspectelor primare sau secundare ale 
reminiscentelor folclorice relative la eroii civilizatori sau salvatori, 
ca şi asupra contemporaneitatii unor eroi eponimi ai microregiunii 
culturale care le-a edificat. Din categoria acestor monumente 
legendare fac parte, la toate 24 popoarele lumii: movilele, cetățile 
fantastice, unii arbori seculari, iar la român 
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si infrunzite in cea mai mare parte a anului, poartá panglici si 
fásii albe si colorate de pânzä de casa, innodate uneori cu oarecare 
arta, alteori cu mare graba. Vantul, care bate des prin acele locuri si 
destul de tare pe várful platoului, le fluturá pe toate. Unele inchid 
pomelnice; altele, foite de hártie cu mici rugáciuni sau numai cu 
cruci. Le agata pe rând închinătorii creștini si credincioșii 
mahomedani...» 4. 

Un singur amendament la clasificarea menționată: toate 
categoriile de monumente arhaice, magice, mitice si legendare, au 
satisfăcut în timp, în variantele lor tradiționale, şi dezideratele artei, 
fapt care le-a făcut să se mențină, în conștiința populară, prin aceste 
ultime calități ale lor, până în pragul secolului al XX-lea. 

În procesul de dezvoltare istorică a monumentelor arhaice 
constatăm un raport invers proportional între involutia caracterelor 
lor magico mitologice și evoluţia caracterelor lor estetico-artistice. 


Cu cat ne apropiem de perioada feudala, cu atat monumentele 
dendromorfe si stilimorfe devin mai exoterice, mai accesibile 
intelegerii estetice a figurarii semnificatiei lor artistice. 

A. MONUMENTE DENDROMORFE 

Cea mai arhaica forma de monumentalizare mitologica este 
aceea relevata de totemismul silvanic, de cultul arborilor sacri si 
consacrati, si de dendrolatrie. Printr-un monument dendromorfic 
intelegem un arbore monumental cäruia i s-au acordat in anumite 
conditii istorice o functiune si o valoare spirituala deosebite in 
cultura unei comunitäti etnice restranse sau extinse, de tip primitiv, 
retardat sau evoluat. Acest arbore a putut fi el insusi un exemplar 
rar al florei locale, prin vârsta, proporţiile, grandoarea si 
consideratia acordată, dar a putut fi şi un exemplar comun al florei 
generale, prin calităţile lui utilitare. 

În imaginea arborelui monumentalizat s-au păstrat toate 
elementele nealterate ale speciei botanice din care face parte, la care 
s-au adăugat elemente noi extrabotanice și parabotanice, fără 
corespondente cu lumea vegetală reală. În formă nealterată, 
monumentul dendromorfic nu a fost altceva în comuna primitivă 
decât un arbore ireal, socotit sacru, iar în condiţii social-istorice 
feudale, un arbore real, socotit consacrat, datorită rolului jucat în 
eroologia şi eponimia locală. În formă genuină, monumentul 
mitologic nu a fost decât un arbore fantastic, ideat ca sacru de 
tradiția mitologică locală printr-un proces de metamorfoză vegetală 
a unui arbore real, de proporții imense. 

Monumentalizarea arborelui real, socotit sacru sau consacrat, 
s-a realizat prin transfigurarea proporţiilor lui concrete, prin 
potentializarea forțelor lui botanice și exagerarea foloaselor lui 
culturale, pe când monumentalizarea arborilor fantastici, socotiți 
sacri, s-a realizat prin ideatia unor forme inexistente în natură, 
posibile numai pe planul concepţiei mitologice despre viata vegetală 
şi viziunea plastică a acestei concepţii (materializate în arbori mobili, 
cu mâini în loc de ramuri, cu ochi în loc de frunze, cu coarne între 
ramuri în loc de 

4 I.D. Ştefănescu, Cm privire la stema Ţării Românești. 
Arborele din pecetele si bulele 26 sigilare de aur, în «Studii si 
cercetări de numismatică», I, Bucuresti, 1957, p. 374 - 375. 
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neritualá si degradarea lor utilitará au fost pedepsite de 
bästinasii nord si sud-danubieni, ca si de popoarele celtice, 
germanice si slave care au migrat pe teritoriul Daciei si in sudul 
Dunárii, cu sanctiuni care ajungeau pana la forma capitala. 

Ín aceste conditii speciale de viatá, bradul, stejarul, plopul si 
salcia au inceput sá fie protejati de legi profane, pentru valoarea lor 
materialá, si de legi sacre, pentru valoarea lor mitologicá, atribute 
conferite de nevoi si practici, de credinte si traditii obstesti. 

Desi nu posedám incá atestári suficiente asupra unor aspecte 
locale ale totemismului silvanic, ale cultului arborilor si ale 
dendrolatriei, suntem totuşi indreptatiti să luăm în consideraţie si 
sustine, datorită cercetărilor comparativ-istorice pe сага 
continentală, că în așezările primitive din sud-estul Europei exista 


un bogat cult al arborilor sacri, care polariza in jurul lui o buna parte 
din miturile relative la divinitatile uranice si chtonice locale, si un 
cult al arborilor consacrati, care idealiza pe erorii civilizatori, 
salvatori si eponimi. 

— Arborele sacru sau consacrat a fost in general implantat in 
vatra satului si locul lui a fost considerat centrul material si spiritual 
al asezarii. Initial, arbo 

— H rele sacru a fost conceput ca o replica chtonica a 
arborelui cosmic, mai corect 

spus, ca suport material al boltii ceresti a unei asezari, ca prim 
adäpost natural | al eroului civilizator, al eroului salvator sau 
eponim, in cazul in care acestia erau 

asemänati eroilor. 

Structural, marca, prin coloana lui, microcosmosul, ca si, prin 
locul umbrit din jurul trunchiului lui, incinta sacra in care se adunau 
batranii satului la sfat, unde se tinea judecata obsteasca, se dadeau 
dispozitii si ordine de interes comunitar. In viata satului el era 
simbol al puterii divine si instrument cultural care garanta 
desfășurarea riturilor si ceremoniilor sătești, relative Ја 
evenimentele mai importante din ciclul vieţii sau din ciclul 
calendaristic. 

Pentru riturile și ceremoniile care se desfășurau sub arborele 
sacru se! invocau acte de rugăciune, de divinatie, de magie propria 
torie, prezența vegetală < a zeului uranic sau chtonian substituit prin 
el, a eroului civilizator si salvator sau a eroului eponim care l-a 
consacrat. Aceasta pentru că în concepția magico-mitologica a 
omului primitiv arborele sacru îndeplinea alte funcțiuni decât 
arborele consacrat: era metamorfoza unui zeu sau substitut divin, 
un substitut ritual sau ceremonial al unei hierofanii. Pe când 
arborele consacrat era simbolul unei puteri comunitare, semnul unei 
instituții social-culturale de tip legendar, în sensul de metamorfoză 
sau de substitut divin, arborelui sacru i se aduceau sacrificii, i se 
făceau libatii, i se ofereau daruri votive. Arborelui consacrat i se 
comemorau numai vârstav istorică și rolul eroului civilizator sau 
еропітб. 

În sud-estul Europei au „supravieţuit până la începutul 
secolului al XX-lea vestigii ale cultului câtorva arbori locali 


considerati sacri, ca si al câtorva arbori consacrati. Printre acesti 
arbori sacri menţionăm la români: bradul, stejarul si mărul, iar 
printre arbori consacraţi: plopul și salcia, deoarece toate aceste 
specii prezintă cele mai arhaice vestigii mitologice în cultura noastră 
populară. Vestigiile arbprilor sacri reflectă figurarea arborelui 
cosmic, a arborelui ceresc și a arborelui vieţii, iar vestigiile arborilor 
consacrați figurarea arborelui legendar. 

28 «Ch. Daremberg et Edm. Saglio, ор. cit, vol. I, Paris, 1875, p. 
356 - 362. 
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Consemnári elocvente asupra caracterului sacru al bradului 
apartin dinaintea erei noastre mitologiei antice. Dupa relatarile 
elinilor, bradul a fost considerat in Peninsula Balcanicá un arbore 
sacru, deoarece era inchinat cand zeitei Artemis a vânätorii, cand 
zeului Dionysos al vietii. De aceea, se intálneste figurat, intreg sau 
sub forma ramurii de cetiná asociatá cu iederá, in procersiunile 
dionysiace. Literatura greacă relatează cu  emfazá cazul 
metamorfozării punitive a păstorului Atys în brad, de către Cybela, 
mama zeilor şi zeiță a vegetației la frigieni. 

În simbolismul lor mitic, coniferele prezintă uneori polaritati 
contrare, antagonisme  ireconciliabile: bradul, considerat de 
popoarele din sud-estul Europei ca arborele vieţii, spre 3 eosebire 
de tisă, considerat ca arborele morţii. De aceea, bradul a fost 
simbolizat pe altare, vrátemple, ca semn al maternității (a), iar tisa 
ca semn al neantului (X). 

La traci însă coniferele prezintă un simbolism mitic conciliabil. 
Într-o 1 sinteză în care antagonismele se neutralizează reciproc şi 
dispar, bradul este sub I raport mitic bipolar: totodată arbore cosmic 
şi arbore terestru, arbore al vieţii și arbore al morţii, arbore al 
norocului si arbore al nenorocirii, arbore benign V si arbore malign. 
Considerat arbore cosmogonic, teogonic şi antropogonic tot/ odată, 
adică creator de elemente cosmice, de făpturi divine și de oameni, 
bradul creează şi promovează viata în formele și aspectele ei 
multiple, este prezent în N toate manifestările rituale si ceremoniale 
ce tin de adorarea astrelor, de ciclul J vieţii (naștere, nuntă și moarte) 
şi de ciclul calendaristic (zile de muncă și zile de sărbători solstitiale 


si echinoctiale). Elementele constitutive ale bradului ca arbore 
mirific: radacini, trunchi, ramuri, frunze, produse (seminte, conuri, 
rasina etc.) au fost considerate totemuri parțiale în substanţa lor 
genuina. Folosirea lor preferentiala magica, pe diferite trepte ale 
superstitiei si credinței, s-a dovedit iminentă in riturile si 
ceremoniile magico-mitologice ale autohtonilor, în faza de cult al 
arborilor și în cea de dendrolatrie. 

Dintre arborii sacri sau consacraţi, un rol ritual și ceremonial 
similar bradului îl deține stejarul. La popoarele antice din sud-estul 
Europei, la greci, romani, celți, traci, daco-romani etc, stejarul a fost 
arborele închinat jsejjluif -, focului, deţinătorul fulgerului, tunetului 
şi trăsnetului. În incintele sacre - SS sub coroana lui, stejarul era 
îngrijit în mod special, i se aduceau jertfe animale sau vegetale, 
rugăciuni si prosternări. Preotesele și preoţii elaborau oracole 
instalaţi în scorburile lor, de unde ascultau şi interpretau foşnetul 
frunzelor. JDurjavirgilig, stpjarulalbsj-jgrirrrularbor & creat: de zei 
pentru nevoile lor divine. Dineâar fi ieşit spita umană. Mitul genezei 
stejarului susține că, în figurarea lui primară, coroana acoperea 
cerul şi rădăcina umplea pământul; în coroană era sălașul ceresc al 
zeilor, între rădăcini, infernul. Trunchiul stejarului sacru nu putea fi 
mistuit decât de focul ceresc. Ramurile lui sanctificau locul pe care îl 
acopereau. De aceea simbolizau fecunditatea şi moartea totodată. 

— Consacrarea stejarilor ca arbori memoriabili în sud-estul 
Europei a pornit de la comemorarea evenimentelor istoriei 
legendare sau reale a popoarelor, ca si de la calitățile eroilor 
legendari, care au folosit acești arbori în diferite împrejurări din 
viata lor. 

Trecerea de la cultul arborilor sacri la cel al arborilor 
consacrati s-a realizat treptat, prin transsimbolizarea arborilor 
solstitiali si echinoctiali, adica a 29 
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arborilor legati de evenimente mitice de ordin calendaristic: 
arborele de anul nou, arborele Sfantului Uheorghe, arborele de mai, 
arborele Sfantului Ion etc. 

În esenţa lor, toţi acești arbori soistitiali sau echinoctiali își 
exercitau prezenţa mitică în viata comunităților rurale din sud-estul 


Europei sub doua forme botanice: una vie, concreta, si alta ideala, 
abstracta. 

Pentru a fi transplantati din mediul lor silvanic în acela rural, 
arborii sacri sau consacrati au trebuit sa fie vii, in puterea lor 
biologică, proprie mediului lor natural. Când însă au fost 
transplantati ca arbori morti, ce figurau numai morfologic simbolul 
lor sacru sau cel de consacratie, aceștia au fost dezradacinati, 
descoronati si fasonati ca stâlpi aborigeni. 

Dislocarea arborelui sacru sau consacrat din locul de formare 
pentru transportarea si implantarea lui in incinta sacra din vatra 
satului s-a executat in conditii materiale si spirituale deosebite 
pentru fiecare categorie de arbori vii, fata de fiecare categorie de 
arbori morti. 

Mai semnificative sub acest raport au fost conditiile relative la 
transplan tarea arborilor vii, fata de care actantii adoptau un 
comportament ritual preventiv. Trebuiau sa solicite ingaduinta 
divinitatii sau spiritului tutelar al arbo relui pentru a fi mutat in 
vatra gatului dorit; dezradacinarea sa aiba loc la anu’! 
mite ore din zi sau noapte; transportarea sa se faca cu un ceremonial 
aparte; L 
locul de implantare sa fie purificat; ridicarea monumentului 
arborescent in / 
picioare si implantarea lui să respecte ritualul cuvenit. Apoi sa se 
urmărească efectele biologice ale implantării, ca și cele mitologice 
ale vieții comunităţii săteşti care a participat si crede în implantare. J 

Deplasarea arborelui sacru mort se efectua în alte condiţii 
materiale si spirituale. Arborele mort nu era nociv, pentru că era 
uscat, tăiat din rădăcină și fasonat în incinta sacră. Era de cele mai 
multe ori un arbore dezafectat pe locul lui de creştere, modificat și 
transportat ca un stâlp sau coloană în vatra satului, unde era 
implantat cu ceremonialul cuvenit. În expunerea noastră relativă la 
construcția coloanei cereşti ca derivat al arborelui cosmic vom trece 
în revistă aspectele cunoscute din procesul de selecţie a arborelui 
sacru si de transformare a lui în coloană sacră. 

Arborii morti folosiți pe loc, în pădure, în scopuri sacre, după 
îndeplinirea functiunii lor de instrumente culturale se doborau, se 
distrugeau sau se ardeau în condiții ceremoniale се relevau alte 


structuri mitice. 

In sud-estul Europei arborii sacri vii din vatra satului au fost treptat 
înlocuiți prin derivate” aborigene, coloane, stâlpi si pari... Aceste 
coloane, stâlpi si pari derivati din arbori sacri au fost considerati si 
ei sacri. Ei au reprezentat în conștiința mitologică a autohtonilor 
uneori spiritul fitomorfic al arborelui cosmic sau celest, alteori 
spiritul antropomorfe al arborelulcosmic sau celest. 

În primul caz, ceremonia implantării şi explantării derivatului 
de arbore cosmic, ca și ceremoniile periodice ce aveau loc între 
implantare si explantare se efectuau sub semnul figurării arborelui 
sacru astfel înlocuit. Actanţii redau, în mare sau în mic, arborele 
sacru, purtându-l în suporturi, în mâini sau țesut în ornamentele 
veșmintelor lor ceremoniale. 

În cazul al doilea, ceremonia implantarii si explantării, ca si 
ceremoniile periodice intermediare, se efectuau in prezenta celor 
care, travestiti in spirite 

30 ale arborilor, jucau drajuasăcră a transplantarii. Actantii 
mascati in demoni ai 
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vegetatiei participau la ceremonie. Demonii vegetatiei, redati 
de feciori, erau ravestiti in arbori mobili. 

Arborii solstitiali si echinoctiali au facut parte initial din flora 
salbatica ocala. Subinfluenta religiei feudale ei au fost substituiti cu 
arbori domestici: 

Juk 


C 

Protejarea arborelui sacru si a substitutului lui coloana 

A. temenos; B. periboi; C. abatem bradul si stejarul au fost 
înlocuiți cu mărul, nucul si ciresul. Substituirea s-a efectuat mai ales 
în planul elaborărilor mitice. Arborii sacri de origine sălbatica căpătă 
altă valoare mitică, deoarece pentru viata omului sunt consideraţi a 
avea un destin independent. Contrariu, arborii domestici devin 
dependenți numai de om. În acest caz, sacralitatea lor se transforma 
într-una de ordin secundar. 


31 
4 


ROMULUS VULCANESCU 

de împrumut şi rezerve. De aceea, se susține ca oamenii pot 
schimba la dorinţă raportul mitic dintre ei şi arborii sacri de factură 
domestică. Două exemple concludente pentru secolul al XIX-lea: în 
unele sate bucovinene se făceau libatiuni din sângele animalelor 
sacrificate de anul nou, la rădăcinile copacilor fructiferi neroditori, 
invocându-se puterea fertilizatoare a sangelui7. Și tot de anul nou pe 
valea Bistriței moldoveneşti se lega cu un fir roșu de cel mai falnic 
măr din livadă, pentru a-l oferi, la ocazie, ca «arbore de danie». 
Alegerea trebuia să o facă o ceată de fete, iar transmiterea arborelui 
celor sortiti de donatori, o ceată de feciori. Cum tradiţia solicita cu 
asiduitate să aibă loc ceremonia «arborelui de danie» între cetele de 
vârstă si sex, operația alegerii si donării arborelui pentru aceasta 
sărbătoare populară avea loc periodic 8. La 30 martie în unele sate 
moldoveneşti se atârnau martisoare în pomii fructiferi, pentru a-i 
fertiliza. Cam în aceleași sate, în ajunul anului nou demonul 
arborelui fructifer era ameninţat cu o secure că va fi izgonit din 
arbore dacă nu va rodi9. Sub acest raport, semnificativ a fost și 
vestigiul arborelui de Sfântul Gheorghe. 

Ciobanii feciori care urcau la munte, în unele zone din 
Carpaţii Meridionali, în ajunul Sfântului Gheorghe, alegeau un «brad 
fălos», îl tăiau din rădăcini, îl înfigeau apoi într-o poiană și 
închipuiau un rug în jurul lui. După mulsul de seară, ciobanii-feciori 
aprindeau rugul, folosind focul viu. Asezati roată în jurul rugului, 
mâncau şi petreceau până spre ziuă. Când rugul se transforma 
într-un morman de jeratic, înfigeau bradul fălos în jeratic. Încet, 
bradul se aprindea, apoi se consuma repede, trosnind si aruncând 
jerbe de cetină în pălălaie de scântei, ca în explozii de artificii. Peste 
rugul acesta făcut morman de jeratic, feciorii din ceata ciobanilor se 
provocau la sărituri. Era momentul purificării rituale prin foc şi fum. 
Se dădeau în lături, își făceau vânt și săreau întâi lungis, apoi 
curmeziş. Cei mai voinici săreau de trei ori, cei mai neputincioși 
renuntau după prima săritură. De multe ori se alegeau cu opincile si 


nojitele arse, cu cioarecii parliti de flacari, ce zbucneau ici si colo de 
sub jeraticul rascolit de suflul säriturii. Spre ziuä, cand prin cenusa 
mai pâlpâiau vagi limbi de foc si fumega încă cetina aruncată peste 
jeratic, erau silite sa treaca si oile printr-un coridor de bate, peste 
cenusa si fum. Astfel, bradul Sfantului Gheorghe devenea un arbore 
purificator pentru oameni si animale, transplantati intr-un mediu 
natural de viata, iesit din iarna10. 

Pentru slavii răsăriteni, si anume pentru ucraineni, B. Grekov, 
în la culture de la Russie de Kiev, menţionează un document relativ 
la cultul arborilor sacri ce tine dinainte de secolul al VIII-lea. În 
proprii lui termeni, menţiunea suna astfel: «Un specimen de 
sculpture paienne s'est conserve dans une grotte des bords du Bouj, 
affluent du Dnister. Sur les parois de la grotte est grave une scene de 
dimension considerable et aux reliefs compliques, reprezentant un 
homme en prierre, agenouille devant un arbre sacre sur XeaueX est 
perene un coq. A cote est etendu un cer/, sans doute une victime 
offerte en sacrifice par lhomme. En haut, isolee dans un 
encadrement, une inscription qu'on n-a pu dechiffrer» u. 

Inf. teren, Bucovina; Sulita, 1937. 

8 Inf. teren, Moldova, Piatra Neamt, 1958. 

9 Ap. D. Culea, op. cit., vol. I, p. 118 - 119. 

10 Inf. teren, Oltenia, Paráng, 1957. 

32 u B. Grekov, La culture de la Russie de Kiev, Moscova, 1947, 
p. 68. 
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La slavii sud-dunáreni din Corintia. arborele Sfântului 
Gheorghe era asotit de multi tineri ai satului în asa. - 7. isa pror. 
esinrte a lui Geor-e cel Verde, în tânăr cp p-irtH n vanirejm-turn 
fjf<7 morfa. George cel Verde reprezenta la sârbi piritiil vegetal q1 
i-Hin fertilizator al ogoarelor, animalelor şi oamenilor: 

a români paparudele reprezentau inițial demonii feminini ai 
vegetației. Jocul or avea un caracter periodic, de rusalii. Cu timpul a 
căpătat un caracter ocaâional, fiind legat numai de secetă. 
Funcțiunea lor simbolică preventivă a devenit astfel alegorică și 
distractivă. Fecioarele care participau la jocul paparudelor erau 
travestite cu măști-costume fi. tom. otfe. Toate relatările mai vechi 


ale lui 

Dimitrie Cantemir si Del Chiaro concorda in aceasta privinta. 
Treptat, ritul fertilizator al jocului paparudelor s-a transformat 
într-un pretext divertismental si masca-costum într-un simplu 
costum fvtomorf. 

Numarul reprezentärilor fitomorfe si antropomorfe ale 
spiritului arborilor sacri poate fi augmentat, însă scopul 
demonstraţiei noastre nu este luxul de amănunte, ci sesizarea 
problemelor și luarea de poziție teoretică asupra datelor esenţiale 
ale vestigiului cultului mitologic al arborilor, în general, în sud-estul 
Europei şi prin aceasta în special în România. 

ARBORELE COSMIC 

În ideatia lui elementară, arborele cosmic a fost un concept 
esenţial al mitologiei, botanice. El nu trebuie confundat cu arborele 
ceresc si nici cu arborele vieţii deși prezintă trăsături conceptuale si 
simbolice înrudite cu acestea. 

Arborele c-mic-ej-rezinta conceptul mitologic care include în 
conținutul lui mtrej7 ul EQjq2 TfisJ. Este Jj3 Tigmgjjábalág 

lumiisi vieţii redate în formă vegetală, pentru a marca 
asffet'un anumit stadiu def intelectie mitologică, pe când arborele 
ceresc este un concept mitologic care se referă la alte coordonate 
mitopeice. Arborele ceresc ideea ză numai forța terestră care 
sprijină bolta cerească în partea ei centrală locului luat în 
considerație, pentru ca aceasta să nu se prăbușească de greutate sau 
din cauza unui cataclism 12. 

Între arborele cosmic si arborele ceresc există deci deosebiri 
de structură | ideativă si de funcțiune mitică. S-ar putea spune ca 
arborele ceresc închipuie o! formă  reductivă, terestră, 
microdimensionar-locală a arborelui cosmic. 

Paralel cu aceste două concepte mitologice a fost creat un al 
treilea concept, arborele vieţii, care exprimă o singură trăsătură 
esențială a arborelui cosmic si a dubletului acestuia care este 
arborele ceresc. El simbolizează ideea de tinereţe fără bătrâneţe, de 
continuitate. vilală-și nemurire spirituală. 

Aproape toate mitologiile arbaicT-aâe-ti opoarelor lumii 
amintesc de tradiţia arborelui cosmic. Indiferent de toponimia lui 
mitică, de figurarea lui botanică reală sau fantastică, de poziţia lui în 


spațiul cosmogeografic, de numărul impresionant de produse 
folclorice create în atmosfera lui epică, arborele cosmic a fost în 
comuna primitivă si a rămas uneori până în feudalismul timpuriu - 

Al. Krappe, La genèse des mythes, Paris, 1938., p. 266 - 
268.33 
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dupa relatarile unor cronicari europeni si extraeuropeni de 
evenimente cultural-populare - conceptul de baza al mitologiilor 
stravechi de tip universal. 

La elaborarea acestui concept mitologic a contribuit conceptia 
fitogonica despre viata si lume si fantezia mitopeica a comunitatilor 
etnice mai evoluate din perioada primitiva, in care ideea de 
vegetatie, de existenta latenta, definita, manifesta, se imbina cu ideea 
de existenta indefinita, potentiala. Ar Jbojtelecosmic a simbolizat 
astfel creatia in miscare, conditia transformarii continue fn universul 
„spiritual al omului. 

În reprezentarea ideativă arhaică si figurarea artistică 
corespunzătoare, arborele cosmica fost conceput de mitologisti în 


două ipostaze: una aparent anormală, răsturnată, negativă, de tip 
asiatic, şi alta aparent normală, dreaptă, pozitivă, de tip european, 
fireşte cu semnificații ideogramatice diferite. 

Dintre aceste ideatii mitice primitive si figurări artistice, mai 
importantă este reprezentarea arborelui cosmic în înfățișarea 
normală, dreaptă, cu rădăcinile înfipte în pământ, în care coroana se 
confundă cu întregul spaţiu extraterestru. 

La eleni, bradul consacrat zeiței Artemis, ca o format redusă a 
arborelui ceresc, a fost închipuit şi în ipostaza de arbore al vieţii. În 
miturile frigiene, Attis, figurat în brad, ocroteşte pe cel ce sacrifică 
mistrețul. Acesta este un succedaneu al arborelui ceresc. În 
legendele ebraice, tavanul templului lui Solomon era confecționat 
din lemn de brad, socotit arbore sfânt, ceresc. 

Tema pătrunde și în iconografia mitologică scandinavă, unde 
arborele yggdrasil redă simbolul mișcării ascendente a creației 
terestre în cosmos. Coroana acestui arbore sacru străbate cerurile 
impare, iar rădăcinile lui se afunda sub infernurile impare. 
Indiferent de variantele lui morfologice si de acolitii lui divini, 
arborele cosmic în această ipostază este o altfel de ideogramă 
mitologică a doctrinei exoterice europene, care exprimă simbolul 
cosmologic al mişcării ascendente a vieţii de pe pământ în 
cosmos13. 

Si în mitologia botanicä irlandezä (The Old Irish Tree 
Alphabet), termenulr de arbore, ailm, este identic cu acela de brad. 
Bradul se infatiseaza acum ca simbol arboricol al vietii cosmice, iar 
tisa - numit idho - ca simbol arboricol al morţii cosmice 14. 

La daci, arborele cosmic a fost înfățișat în poziția naturală, 
drept, cu ramurile înfipte în cer şi coroana confundându-se cu 
întregul cosmos. 

Pentru studiul arborelui cosmic în sud-estul Europei cultul 
cabirilor prezintă surprizele lui. Acest cult, a cărui origine este mult 
discutată, se întâlneşte şi pe teritoriul Daciei. În manifestările 
artistice legate de el, importante sunt tablitele cu cei doi cavaleri 
care se opun reciproc. Pe aceste tăblițe este figurat si arborele 
cosmic, redat în formă reductivă. Teohari Antonescu, în lucrarea 
Cultul cabirilor în Dacia, publicată în 1889, prezintă materialul 
arheologic care, în privința clasificării şi interpretării lui, poate 


constitui obiectul unei controverse in perspectiva descoperirilor 
efectuate de atunci incoace. Din piesele prezentate de dânsul, ne 
retin atenţia două ilustraţii documentare în care pare 

13 Mythologt e gérmanique, allemande et des pays 
scandinaves, în Felix Guirand, MytKologie generale, Paris, 1932, p. 
223 - 224, 246 - 248. 

14 „William Sherwood Fox, Mythology of Al! Races, vol. III, 
New York, 1964, p. 19. 

92, 203.35 


Reprezenta rea arborelui cosmic cu coroana în ceruri (bradul) 
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Reprezentarea arborelui cosmic cu (stejarul) 
coroana în ceruri 


Reprezentarea arborelui cosmic cu (stejarul) 
rădăcinile în ceruri 
37 


ROMULUS VULCĂNESCU 

a fi redat arborele cosmic. Figura III prezintă scena de cult 
încadrată de doi chiparoși din vârful cărora ies doi șerpi puternici, 
ale căror capete flanchează discul solar. Figura XX prezintă un 
arbore sau o coloană frântă în două, despre care Teohari Antonescu 
susține că este «un izvor ce tasneste si cade pe stâncă sau vergelele 
răsfrânte ale unui îmblăciu» 15. În analiza pe care o face reprezen 

«Coloana frântă» reprezentată în cultul cabirilor, după 
Teohari Antonescu țărilor de pe täblitele legate de cultul cabirilor, 
stabileşte două grupe de reprezentări: una principală şi alta 
accesorie. Figurarea arborelui pe aceste plachete este considerată ca 
o «reprezentare accesorie», fără semnificație specială. Figurarea 


cavalerilor danubieni si a cavalerului trac, pe de o parte, si figurarea 
arborelui sacru, pe de alta, constituie un alt material documentar 
pentru noi. D. Tudor, in studiul Cavaleri danubieni, publicat la Roma 
in 1937, dupa ce sustine ca «simbolurile aveau o mare importanta in 
repertoriul täblitelor danubiene» cu reprezentarea cavalerilor, 
adaugă că «le targhette danubiene comprendono anche una serie di 
rappresentazioni che per îi loro contenuto, ci portano nel mondo dei 
misteri... La maggior parte di questi scene non sono state studiate, o 
sono state mal comprese». După dânsul, arborii, desi repre zentati 
pe tăblițe, nu au jucat un rol important în scenele redate: «Gli alberi 

15 Teohari Antonescu, Cultul cabirilor în Dacia, București, 
1889, p. 25. 
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tanto frequenti nella plastica mitriaca e del cavalier tracico 
sono quasi inesistenti sui nostri monumenti: prova che non avesse 
nessuna funzione religioasa. L’albero al quale e apperso l'ariete nella 
scena del criobolio non ha niente a vedere con le superstizioni di 
questo culto, perche questo quadrupede si scortica oggi come in 
passato, appendentolo ad un albero. Un cipresso con un serpente 
avvol-tolato e l'unico esempio, sul piu antico monumento, di una 
derivazione artistica dei rilievi del Cavaliere tracico. Duc cipressi 
inquadrando la scena del mito si vedono su un sol6 bronzo del 
Museo di Berlino, che fa parte sempre dessa prima classe della 
nostra targhetta. Da essi si alzano duc serpenti che simboleggiano la 
volta celeste. Í] cipresse ha una vasta interpretazione simbolica nelle 
religioni orientali, essendo considerato verdura, emblema de la terra 
ecc; fede che non ha riscontro sulle targhette danubiane, dove 
questo albero e quasi inesistente. Sul bronzo di Berlino esso puo 
essere un semplice motivo ornamentale postovi dai fonditoare, o 
anche una inovazione simbolicá. Ma senza profonde rádici» 16. Sá 
urmárim mai departe pe autor si sá vedem dacá arborele figurat pe 
unele táblite cu cavalerii danubieni sunt numai motive ornamentale 
sau inovatii simbolice ce apar ín cultul danubian de care e vorba. Pe 
o táblitá pano - nicá in care se reda crioboliul, D. Tudor sustine cá 
«appare sempre un albero ramificate -, al quale e appeso un ariete 
senza testa e scorticato da un uomo...» 17, iar pe o altă tăbliță 


panonica cu aceeasi tema mitica «vicino al criobolio appare... un 
uomo în piedi, che porta sulla testa una maschera di ariete e che con 
grande attenzione guarda verso l'animale. Siccome la testa 
dell’ariete appeso all’albero manca regolarmente, la maschera sul 
capo dell'uomo non puo appartenere che a lui». Crioboliul care este 
un sacrificiu asemeni tauroboliului este in cazul celei de-a doua 
plachete de bronz descrise de D. Tudor un sacrificiu sangeros adus 
arborelui sacru, considerat mai apoi de C. Scropan ca «simbol al 
vegetatiei si fertilitatii pamantului». 

O scena de sacrificiu adusa pe un altar in fata unui arbore este 
redata si intr-o tablita cu motivul cavalerului trac, descoperita de Th. 
Sauciuc-Saveanu la Callatis si atribuita secolelor II, III ale e.n. În 
stânga scenei de pe tăbliță figurează cavalerul trac călare, în dreapta 
o zeitate sezand, iar la mijloc o femeie cu un cos de fructe în fata 
unui altar. În spatele femeii, care aduce o jertfă vegetală, se înalță un 
arbore. Copacul, în cazul acesta, a fost interpretat de Th. 
Sauciuc-Săveanu ca element de separare figurativă a registrului cu 
cavalerul trac de registrul cu zeița sezand, care ar putea fi Demeter. 
În fond, din analiza comparativă a altor reprezentări similare, 
arborele înaintea căruia se află un altar pe care se aduce o jertfă este 
un simbol mitic universal, nu un ornament sau un element 
ornamental. Ideea aceasta a altarului înaintea unui arbore sacru o 
întâlnim permanent în dendrolatrie ca pe o idee legată de teofaniile 
arboricole şi hierofaniile vegetale. 

Modelul acesta al arborelui sacru, de tip cosmic, figurat pe o 
piesă de cult danubian, poate fi mai bine urmărit în reprezentările 
de început ale cavalerului trac. Deşi se susține că, în cazul acesta, ca 
de altfel în toate celelalte cazuri similare în Antichitate, arborele 
simbolizează o pădure în scena vânătorii cavalerului 

16 D. Tudor, Cavaleri danubieni, Roma, 1937, p. 9%; C. 
Scopran, Cavalerul trac, Con stanta, 1967, p. 5 - 7, 13, 17, 21, 23. 

17 Ibidem, p. 78.39 


Cavalerul trac si arborele sacru (A - arbore simplu; B - 
arbore cu motivul sarpelui) 
dupá Gabriela Bordenache 


Cavalerul trac si arborele sacru (C = arbore simplu; D = arbore 
cu motivul sarpelui) 
dupa Gabriela Borderache 
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trac, trebuie sa presupunem ceva mai mult decat un simbol 
ornamental. Presupunem ca arborele acesta se leaga de cultul mai 
vechi al arborelui cosmic si semnifica mai mul Forotectia vegetatiei 
asupra cavalerulurtrac-si a actiunii lui simbolice careia i se spune pe 
nedrept vânätoare. 

Gabriela Bordenache, in Sculture greche e romane (Bucuresti, 
1969), trecând in revistă elementele arhitectonice și decorative ale 
statuilor si reliefurilor din Muzeul national de antichități din 
Bucureşti, constată că este dificil să prezinte «substratul lor religios 
autohton». 

Catuie daca de lut cu motivul Zeița Bendis cu ramura de brad 
în crengutei de brad, de la Cetăţeni, mână, dupa D.V. Rosetti dupa 
D.V. Rosetti 

Piesele înregistrate de Gabriela Bordenache redau schemele 
fixe ale iconografiei cavalerului trac, în care intră programatic în 
dreapta compoziției un arbore sacru. Fără a se distinge soiul 
arborelui (după trunchi, ramuri si frunze), reprezentarea lui e 
uneori simplă, alteori compusă. În înfățișarea lui simplă, arborele 
sacru, redus la un trunchi, se află în dosul unui altar rotund, iar în 
înfățișarea compusă arborele sacru, cu ramuri şi frunze, încolăcit de 
un șarpe, se află așezat tot în dosul unui altar. 

Prezenţa arborelui sacru în iconografia cavalerului trac este 
interpretată de Gabriela Bordenache ca un element elin introdus în 
religia autohtonă tracă. Cu propriile-i cuvinte: «La stesso cavaliere 
trace, dio-eroe, bivalente, certo di natura ctonia, che în epoca 
romană diventa la divinită locale xaf ecio-v nellarte votiva e 
funeraria delle gente traciche, a tal punto da seguirei Traci în tutti i 
loro spostamenti nella vasta area dell'impero, ha tipologicamente 42 
un'ascendenza perfettamente greca e tutti gli elementi delle suc 
popolarissime iconi 
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Marul prezinta o alta imagine a arborelui cosmic, mai recenta 
si mai literaturizata. Peste substratul trac al ideatiei mitice a marului 
s-a suprapus adstratul ce tine de mitologia biblica a marului (vezi 
subcapitolul «Arborele vietii»). 

Într-un colind sintetic alcătuit din mai multe variante cu 
motive asemănătoare asupra potolirii plânsului unui copil prin 
dăruirea a doua mere, publicat de At. M. Marienescu în volumul 
Poesia poporală, Colinde, la Pesta, în 1859, mărul este înfățișat ca un 
arbore cosmogonic. Soarele si luna sunt create din cele două mere 
pe care lisus-copil le zvârlă pe cer, după ce le-a primit ca să-și 
potolească plânsul. Tema dăruirii celor două mere pentru potolit 
plânsul este combinată cu tema zvârlirii merelor pe cer si 
transformării lor în astre. Atât prima temă, cât şi a doua din colindul 
religios intitulat Monastirea și rug a sunt comune basmului popular 
român. Colindul lui At. M. Marienescu, pe care îl prezentăm sub 
rezerva observaţiilor referitoare la autenticitatea materialelor de 
teren publicate de dânsul, este cules din localitățile Bozita, Cluj, 


Dobra si Giula. 

Colo sus si. mai in sus 

Doamnei bune Doamne, unde sântii toti s-au dus, e o dalba 
monastire, şi-i gătită de santire, cu pereţii de tămâie ușile de alămâie, 
pe la praguri tot de marmuri, și-n lăuntru plin de prapuri! 

Dar în ea or cine sunt? La altar e Ion cel sunt, Cu vreo noua 
popi bătrâni ruga fac de săptămâni, si pe-atatia patriarhi cu o 
mulţime de diaci 

Dară ruga cine-o ascultă? 

— Maicutia lui Ddieu pe braţe cu fiul său! Fiul plânge, n-are 
stare, pe braţele maicii sale. Ruga sântă-i lungă tare. 

— Fiule, nu jeluit cá eu'si voi dărui două mere, două pere, 
două tate de-ale mele, toate patru aurele să te joci acusi cu ele! 

Fiul tipa-un măr în lună, face luna tocma plină, cum e plină pe 
la cină, altul ўра sus pe soare. 
44 sus pe soare când răsare 
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fi cină e la prânzul mare. 

Fiul plânge tot mai tare, pe braţele maicii sale. 

— Fiule, nu jelui! că eu iti voi dărui cheitele raiului, sistariu 
botezului scamnutiul judetiului, te fac Domnul ceriului... 2. 

Unele aspecte particulare ale mitologiei române ne relevă și 
stejarul ca arbore cosmic. Funcțiunea lui cosmogonică se întrevede 
în basme cu un străvechi substrat celtic în cultura primitivă 
autohtonă. 

În această atmosferă mitopeică declanșată de concepţia 
arhaică despre viata şi lume, monumentele dendromorfe cele mai 
semnificative au fost, desigur, cele închinate arborelui cosmic. 

ARBORELE CERESC 

În structura lui ideativă, arborele ceresc este un concept 
mitologic de ordin dendrolatric derivat din arborelecosmic, care 
simbolizează mezocosmosul. El est-în-hjpui-r-ceritiiillumii. concrete 
pentru a susține bolta cerească. Locul în care este implantat este 
deosebit de la un popor la altul și e sacru pentru fiecare popor luat 
în parte, deoarece în jurul lui se desfășoară mite întreaga activitate 
terestră. Ideea de centru al lumii se referă mai ales la axa lumii, la 


centrul de sprijin al cerului. În substanţa lui dialectică, acest concept 
diminuează imago mundi la cerul vizibil si red. uceaxisjnundi la 
centrul aparent al. cerului. Astfel conceput, arborele ceresc, prin 
poziția lui vertâc-alät-prin ramurile înfipte în cerurile impare, dă 
echilibru şi rezistență învelișurilor miraculoase ale pământului în 
fiecare loc luat în parte. 

Arborele ceresc este un element al peisajului terestru definit 
etnic, în jurul căruia se desfăşoară în cerurile impare şi în 
subpământurile corespunzătoare  teogonia, iar pe pământ 
antropogonia. 

În iconografia mondială a mitologiei arhaice, arborele ceresc 
este conceput ca un vârtej al vieţii care acționează pe diferite planuri 
ontice; pe planul cerurilor impare în lumea divinitatilor, pe planul 
pământului în lumea oamenilor și pe planul subteran în lumea 
demonilor. În vârtejul acesta sunt prinse laolaltă toate făpturile 
într-o evoluție creatoare, am spune în spirală ascendentă și 
descendentă totodată. El exprimă ceva mai putin decât condiția 
cosmică, care depăşeşte pe aceea terestră, si ceva mai mult decât 
condiția umană care include pe aceea divină. La daco-romani 
imaginea arborelui ceresc s-a grefat pe aceea a arborelui cosmic. 
Bradul a îndeplinit paralel cu funcțiunea de arbore cosmic și pe 
aceea de arbore ceresc. Trecerea de la figurarea macrocosmosului la 
aceea a unei parti-totale a acestui macrocosmos, care este pământul 
cu invelisurile lui cerești, a fost posibilă datorită principiului „pars 
pro toto”: 

24 At. M. Marienescu, Poezia poporala. Colinde, Pesta, 1859, p. 
28 - 30. Textul colindului reprodus de noi este redat în transcripție 
literară actuală. 45 
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La cel brad mare si-nalt 

Domnului Doamne! Ziua alba a revarsat! La radacina bradului 
in mijlocul iadului, La varfu’bradului in mijlocul raiului... 25. 

Bradul ceresc, care sprijină cerul pe pământ si raiul pe iad, 
este un instrument al teofaniei vegetale autohtone: 

Sus la munte ce-mi vedere? 

Leru-i Doamne! îmi vedere-ncetinat Brad cu stele încărcat, 


Brad cu neguri îmbrăcat; $i în varu-i ce-mi vedere Cerul, leagăn de 
matase, Dar in leagan cine-mi sade? 

ARBORELE VIETII 

Un simbol mai evoluat al mitologiei arhaice a fost arborele 
vietii. Intre arborele cosmic si arborele ceresc, pe de o parte, si 
arborele vietii, pe de alta, exista contingente semantice, simbolice si 
de functiune mitologica. 

Asupra originii mitice a arborelui vietii s-au emis mai multe 
ipoteze, dintre care reținem două mai importante pentru economia 
lucrärii noastre. 

Prima ipoteza se refera la o ideatie elaborata in neolitic, in 
legătură cu marea zeiță a vegetației. Arborele vieţii este, dupa 
această ipoteză, simbolul fertilităţii terestre si, prin amplificare, al 
fertilității cosmice. În iconografia asiatică a fost reprezentat când 
printr-o plantă nedefinită ieşind din organul genital al marii zeițe, 
când printr-o plantă definită (ficusul, vita de vie) ieşind din coasta 
zeiței (temă intrată si în iconografia creștină sud-est europeană), 
când printr-un arbore păzit de marea zeiță transformată în șarpe, 
când printr-un arbore ieşit din înfățișarea planturoasa a marii zeițe. 

A doua ipoteză asupra originii arborelui vieţii se referă tot la 
epoca neolitică și susține că acest concept mitologic, de plantă 
miraculoasă, este fără vârstă și gen definit sau are o vârstă 
respectabilă și un gen vegetal definit (ficus, măr etc). Arborele acesta 
domină peisajul grandios al unei grădini mirifice (grădina 
Hesperidelor, grădina paradisului biblic etc.) 27. Fructele lui conțin 
elixirul vieții si  chintesența remediilor tuturor bolilor și 
infirmitatilor de pe aceasta lume. Indiferent daca sunt de aur, de 
argint, de aliaje necunoscute, fructele consumate intineresc pe 
bätrâni, invie din morti, ilumineazä mintea oamenilor. Pentru desco 

26 Inf. teren, Transilvania, Poiana Rusca, 1938. 

26 Inf. teren, Banat, Caransebes, 1935. 

27 N.A. Kun, Legendele si miturile Greciei anHce, Bucuresti, 
1958, p. 151 - 153; James 
4 C» Frazer, Le folklore dans l'Ancien Testament, Paris, 1927, p. 15 - 
19. 
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perirea acestui arbore, uneori cu infatisare modesta de pom 
fructifer, s-au întreprins expediţii fantastice si s-au purtat lupte 
imaginare. 

Arborele vieţii, fiind totodată si arborele-tiintei, a servit 
inteleptilor lumii primitive si la inițierea în tainele universului. De 
aceea, cu ajutorul lui erau oficiate de custozi si acoliti divini riturile 
de iniţiere a oamenilor. 

Se pare că în varianta europeană arborele vieţii şi al științei a 
fost figurat încă înainte de creștinism printr-un măr, iar în varianta 
asiatică printr-un ficus, gutui, portocal. 

Din relatările lui Arthur Evens asupra cultului arborilor sacri 
reiese că în secolul XVII î.e.n. În insula Creta, în palatul din Cnossos 
s-au descoperit figurate pe pereţi «mese cu pomi în mijlocul lor» şi 
că aceşti pomi au fost identificați cu merii. Mărul se prezintă deci în 
acest caz ca simbolul abundenței, al perenitätii și vieţii la 
micenieni28. 

Dar în mitologia greaca întâlnim arborele vieţii sub forma de 
măr şi în grădina Hesperidelor, care se afla amplasată în 
extremitatea vestică a lumii antice, undeva pe malurile Oceanului 
Atlantic. Acest măr miraculos făcea fructe de aur, care erau 
întrebuințate în multe scopuri magice și mitice consemnate de 
mitologia greacă. 

Din multitudinea consemnărilor ne oprim la una relativă la 
mitul Atlante. Splendida Atlante, fiica lui lasos din Arcadia, alaptata 
de o ursoaică și crescută de vânătorii din muntii sălbatici, care nu a 
cunoscut voluptätile hymenului, este cerută în căsătorie de Milanion. 
Atlante acceptă cererea cu o singură condiţie: să fie învinsă de 
Milanion la fugă. Milanion, dându-și seamă că nu va face fata 
extraordinarei cursiere, o roagă pe Afrodita să-l ajute, și ea îi 
dăruiește nişte mere de aur pe care în timpul întrecerii să le arunce 
pe rând in urmá-i. Recurgândia acest truc, aruncă pe rând merele de 
aur în urmă-i, sustrage atenţia si incită acapararea lor treptată de 
cursieră, care întârzie pe drum si este astfel învinsă, învingerea 
Atlantei simbolizează în mitologia greacă goana după fructele 
datatoare de viata, de putere, de prestigiu. 

Noţiunea de arbore al vieții reprezentată prin măr aparține, 
după datele autografiei antice, bazinului mediteranean, si anume 


partii nordice a acestui bazin, din care face parte si sud-estul 
Europei. Din sud-estul Europei s-a räspândit prin insulele Marii Egee, 
pana in Asia Mica, Siria si ludeea si tot de aici s-a raspandit in restul 
Europei. 

În mitologia ebraică, pomul interzis din mijlocul Edenului nu 
era calificat măr, ci un arbore mirific, fără specie definită. Nici pomii 
şi fructele definite meri în Cântarea cântărilor a lui Solomon şi mai 
apoi în verseturile lui Joe nu erau altceva decât caisi sau portocali29. 

Mitologia scandinavă amintește de mitul merelor sacre 
păstrate de Idhumm si Asgard. Mărul devine un pom sacru la 
irlandezi: simbolul vieţii si al uniunii între sexe, de aceea se dă în 
semn de aspirare la mâna unei fete. 

La daco-romani arborele vieţii a fost imaginat printr-un «măr 
de mărgărit» cu mere de aur. Din colindele culese de Sabin V. Drăgoi, 
reproducem câteva extrase concludente în această privinţă: 

28 Martin P. Nilsson, The Minoan-Mycenaean Religion and its 
survival in Qreek Religion. 

Lund, 1927, p. 490 s.a. 
29]. Frazer, op. cit., Lund, 1927, p. 15 - 16.47 
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Da’ cine-i ferice? 

Locut bun ce-mi are Locut bun in raiu, Unde-s mese-ntinse si 
faclii aprinse Jur prejur de mese Scaune girese, Din mijloc de mese 
Maru-i margaritu Mandra-i de-nflorit Florile-s de-argint Merele-s de 
aur 30. 

Acest mar miraculos se intalneste numai la marginea märii: 

Colo n jos, mai din jos. 

Din prundutu marii. 

Mandru-i marul r amur atu. 

Cu ramurile in pamantu’. 

Cu varfsoare sus pe soare. 

Cu d-odrese jos pe mare31 

sau pe țărmurile de la răsăritul pământului: 

Junelui bun 

Cica-n d-alb de räsärit 

Rasare un soare strälucit 


Da’ nu-i soare strälucit 

Ci-i un pom mândru-n/lorit 33. 

Dupa Traian Herseni, a existat un cuit vechi al marului la 
romani stabilit pe alte principii decat cel al bradului si stejarului. 
Marul salbatic a jucat un rol important fn alimentatia ciobanilor, ca 
sia populatiei sarace. Marul domesticit a devenit obiect de cult, intai 
ca arbore totem, apoi ca arbore sacru, in sensul complex al 
dendrolatriei. La aceasta idee a sacralitatii marului il duce pe Traian 
Herseni atat analiza tematica a colindelor, in care märul este ideea 
centrala a fabulatiei ceremoniale, cat si analiza refrenelor colindelor, 
care sunt în ansamblul lor formule rituale de  incantatie 
dendrolatrica-3: 

Sub cel rosu rasarit. 

Mandri-s pomii de-nfloriti. 

Mărule cu flori dalbe sau 

Leru-i ler Doamne de mări Grea veste că ne-a sosit. 

30 Sabin Drăgoi, 303 colinde, Craiova, fa. p. 35, 163. 

31 Ibidem, p. 90. 

32 Ibidem, p. 163. 

4 g 3 Tr. Herseni, Cetele de feciori în fără Oltului, Bucuresti, 
1958, mss. 
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Motivul arborelui vietii (Diapozitiv color M.A.P.B.) 

Motivul bradului pe un covor moldovenesc (Diapozitiv color 
М.А.Р.В.) 
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Pe-o micuta randunica, Maru-i Doamnei sau 

Sub cel rosu rasarit, Florile-s d-albe, Ler de mar! 

În această privinţă, constatăm că unele formule de incantatie 
dendrolatrică cumărul se aseamănă în intentionalitatea si expresia 
lor artistică cu formulele similare ale irlandezilor, ale celor din Jara 
Galilor, Scotia si Bretania, ceea ce nu trebuie desconsiderat34. 

DERIVATE ȘI SUBSTITUTE 

Din monumentele dendromorfe primare, de tipul arborelui 


cosmic, al arborelui ceresc si al vietii, care prezinta caractere 
general-comunitare in societatea primitivă, supraviețuiesc in 
perioada feudala monumentele dendromorfe secundare, arborii ce 
simbolizeaza ciclul existentei umane. Aceasta a doua categorie de 
arbori sacri se referă la activităţile restrânse ale omului pe planul 
vieţii lui spirituale. 

Monumentele dendromorfe de tipul derivatelor mitice sunt în 
fond creaţii de categoria a doua, care întrunesc caracterele unor 
produse improvizate ad-hoc în baza tradiției săteşti a rostului 
simbolic al arborilor. lar prin monumente dendromorfice de tipul 
substitutelor mitice înţelegem acele monumente de categoria a treia 
care înlocuiesc arborii sacri prin arbori consacraţi sau prin arbori 
memoriabili. Substituirea formală a bradului prin stejar, gorun, fag, 
plop, salcie etc. s-a dovedit necesară. În esenţa ei, însă substituirea a 
fost aparentă, pentru că a relevat calitățile morfologice ale unei 
specii vegetale prin alta (brad prin molid, pin etc), si a fost imanenta, 
pentru că a relevat calităţile intrinsece ale unei specii vegetale reale 
printr-altele fantastice (brad, printr-un arbore nedefinit). La rândul 
ei, substituirea aparentă a putut fi integrală, de elemente și sinteze 
mitice, sau numai parţială, de trăsături de caracter si virtualitati 
presupuse sacre. - 94 Fiecare comunitate gentilico-tribală își avea 
arborele ei sacru ideat în centrul teritorial al comunităţii, în vatra 
așezării principale sau în inima reţelei de aşezări comunitare. De 
asemenea avea arborele ei consacrat, care se afla amenajat acolo 
unde era reclamat de evenimentul cultural care îl solicita sau îl 
reprezenta, în afara aşezării, pe drumuri de acces în păduri, în munți 
etc. Asa se explică cum în toponimia mitologică a așezărilor socotite 
arhaice din multe tari ale Europei, spre a ne referi în primul rand la 
datinile continentului nostru, se găseau până nu de mult plante 
monumentale de tipul arborilor mirifici ce aminteau în cultura 
populară de totemismul arboricoi, de cultul arborilor și de 
dendrolatrie. V 

G. Stara-Tedde, în Ricerche sulla evoluzione del „culto degli 
alberi" dai principio del secolo IV în Voi, publicat la Roma în 1907, 
întreprinde un impresionant studiu asupra «evoluției cultului 
arborilor în ultimele secole ale imperiului [roman], în vârsta de 
mijloc şi în amintirile ce au rămas în tradiţia ecleziastică şi populară 


[feudalä] relativ la toponomastica italiana!» El sustine ca «pädurile 
sacre [din 

34 William Sherwood Fox, op. cit., vol. III, New York, 1964, p. 
195.49 
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Pornind, in parte, de la aceste idei sugestive in domeniul 
depistárii urmelor de mitologie botanicá arhaicá europeana, am 
căutat sa sesizäm si sa înregistrăm derivatele si substitutele 
arborilor sacri si consacrati local in toponomastica románá, pornind 


de la cercetările de teren asupra superstitiilor, credințelor, 
obiceiurilor si traditiilor mitice locale si am constatat ca, sub 
raportul toonomasticii mitologice de ordin botanic, pe teritoriul 
României situația nu e cu mult diferită de a celorlalte tari europene 
explorate în acest sens până în prezent. Codrii şi pădurile sacre sau 
consacrate, atât de cântate în poezia populară română, au fost si ele 
reduse, în ultimă instanţă, la câţiva arbori sacri sau consacrați, iar 
unii dintre aceștia la trunchiurile și resturile de ramuri. Multe din 
aceste toponimice mitologice de origine botanică nu au fost 
înregistrate ca atare, deşi s-au păstrat în conştiinţa săteanului român. 
Pentru a nu îngreuia studiul nostru cu date și fapte mai mult decât 
este necesar unei demonstraţii ilustrative, amintim numai câteva 
exemple ce țin de toponomastica de uz civil a bradului la români: 
Bradu, Bradu de Sus sau de Jos, Brazi, Bradulet, Brădişor, Brădățel, 
Brădet, Valea Bravilor, Fântâna Bravilor, Lunca Brazilor, Slobozia 
Brazilor, în total 40 de toponimice de așezări rurale, în majoritatea 
lor de origine destul de veche; totodată amintim și câteva 
toponimice ce ar putea reflecta urme de cult al bradului ca arbore 
sacru la români: Poiana Bradului, Măgura Bradului, Căpâlna 
Bradului, Mitocid Bradului, Bradul Fecioarei, La Bradul Sfânt, Bradul 
Păduroiului etc, în total 12 toponimice de «locuri însemnate» în 
conştiinţa mitologică a săteanului român38. 

Împotriva pădurilor şi codrilor de brad, ca și a arborilor sacri 
şi consacraţi din familia bradului, și în ţările româneşti în perioada 
feudală s-a dus sistematic o luptă organizată, care nu a mers însă 
până la consecinţele celei din statele succesoare imperiului roman 
din vestul continentului nostru. Această luptă a fost inițiată de 
biserica bizantină și continuată de bisericile ortodoxe autocefale din 
statele naționale de rit ortodox. Istoria feudală a poporului român 
consemnează urme din cultul arborilor, care au fost preluate, 
integrate şi asimilate de confesiunea oficială de stat, păstrând astfel 
în structura monumentelor satesti mai noi ceva din simbolismul 
monumentelor mitologice arhaice. În această privință trebuie să 
subliniem si lupta dusă (în jurul țărilor românești) de oficialitățile 
medievale lituaniene, ucrainene şi ruse împotriva urmelor de cult al 
forţelor naturii, în care se includea și cultul arborilor sacri și 
consacrati39. 


În faza lor de dezvoltare feudală, monumentele dendromorfe 
de tip colectiv au fost folosite și în scopuri particulare, în baza 
concepției că arborii sacri trebuie trataţi ca personalități dotate cu 
ethos divin si că soarta lor vegetală prefigurează, pe plan uman, 
soarta celor ce îi adoptă şi folosește în activităţile lor 
social-culturale. 

Acesta este cazul derivatelor şi substitutelor arborilor sacri în 
concepția si viziunea mitologică a poporului român până aproape în 
secolul al XIX-lea. 

Inf. teren pe ţară, între 1937 - 1967. 

Felix Guirand, op. cit., p. 171, 270 - 271. El 
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Arborele-trofeu (bradul si stejarul) 
A = scuturi; B - lănci; С = arc cu săgeată 
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Arborele-apotropeu (bradul si stejarul) 
B = semne apotropaice 
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ARBORELE DE NASTERE 

Dintre monumentele dendromorfe care particularizau 
functiunea reintegrärii sacre a omului în cosmos fäceau parte si 
arborii de nastere. 

Notiunea arborelui de nastere a cäpätat in etnologia romana 
trei sensuri relativ deosebite: de infratire simbolica între noul 
näscut si un arbore tanar sau batic ales din padure si läsat locului sa 
creasca liber; de däruire a noului näscut in grija simbolica a unui 
arbore mitic si de comuniune intre noul näscut si un arbore fructifer 
implantat în curtea gospodăriei în ziua de naştere si facut să crească 
dirijat chiar de cel căruia i-a fost afectat. 

Ínfrátirea si dăruirea noului născut unui arbore sălbatic din 
pădure au fost formele cele mai arhaice de cult al arborilor la români, 
iar legătura noului născut cu un arbore fructifer, forma cea mai nouă, 
am spune feudală. 

Înfrätirea dintre noul născut si arborele sălbatic, ca si 


dăruirea noului născut în paza simbolică a unui arbore socotit prin 
aceasta mitic, trebuia să dureze toată viaţa, deoarece la baza acestor 
rituri era ideată comuniunea reciprocă de destin implacabil între 
cele două făpturi, comuniune stabilită de la începutul lumii pe planul 
ontic, pe când legătura noului născut cu un arbore fructifer sadit în 
gospodărie era comuniunea din ziua nașterii, stabilită pe plan moral, 
de părinţi și rude. 

În primul tip de comuniune intra alegerea predestinată a unui 
arbore sacru, le preferință brad, în al doilea tip de comuniune - 
alegerea oricărui arbore fructifer de preferință măr sau nuc. 

Ínfrátirea noului náscut cu bradul, arborele sacru prin 
excelenta la romani, se fácea, in trecut, in baza credintei generalizate 
cá in varful arborelui era scrisá poarta copilului. Dupá cum acest 
vârf crestea mândru, asa trebuia sa creasca si dubletul lui uman. 
Aceastá infratire între om si planta, pe planul relatiilor biologice, 
tine de un strávechi rit natal al dendrolatriei locale. 

Íntr-un bocet bánátean din Gárbovát, judetul Caras-Severin, 
cules de Nicolae Jrsu, o bocitoare aminteste mortului, in termeni 
metaforici, de infratirea lui cu jradul de naștere, care acum îi este 
adus ca brad de moarte, sub forma de «sulita», centru a fi asezat pe 
mormänt. In acest bocet eliptic, insá cu adánci semnificatii pentru 
ormele dispárute de dendrolatrie localá, bradul apare ca arborele 
cosmic care participa la nastere. 

Bocitoarea aminteste mortului de legatura lui ancestralá cu 
bradulle nastere: 

Auzi, loani, audz Rău ai fost ursit când ci-ai bociedzat, Atunci 
bradu-o dat Tun cin ce-ai născut Bradu s-o făcut. Sus oră vărul său 
l-scris numiţi tău 10. 

Nicolae Ursu, Cântece si jocuri din Valea Almajului (Banat), 
București, 1958, p. 101.53 


ROMULUS VULCÂNESCU 

Dăruirea noului născut unui arbore sacru spre a-l proteja se 
făcea în trecut, de asemenea, în baza unei credințe generalizate, că 
arborii sunt făpturi cu puteri ontice superioare omului și, ca atare, îl 
pot apăra împotriva demonilor şi geniilor maligne. 

Închinarea copilului la brad. 


%. În tradiţia poporului român, dăruirea noului născut avea 
loc atunci când părinţii sau rudele credeau că ursele (zânele 
destinului uman) îl predestinaseră! nenorocirii. Ceremonialul 
dăruirii copilului în sarcina unui pom era un act public. Părinţii sau 
rudele copilului mergeau în pădurea de brazi, alegeau un exemplar 
tânăr, drept şi frumos, înaintea căruia îngenuncheau. Părinţii sau, în 
lipsă, rudele mai apropiate rosteau: 

Brade mării! Brad. 

54 jTv Nu te mânia. 
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Nu te înfoia, Rogu-ma brad tie, Să-l primeşti pe... Făt să-ţi fie, 
Făt iubit Rupt din tine, și cât trăiești să-l ocrotești De toate cele. 

Apoi se zgâria bradul cu însemnul familiei noului născut și se 
lăsau ofrande la rădăcină. Părinţii sau rudele noului născut aveau 
grijă ca anual să vină în ziua dăruirii în pădure la brad şi să-i 
amintească de mersul vieţii copilului dăruit. Cu această ocazie îi 
comunicau cu glas tare bucuriile și necazurile, pentru care îi 
multumeau sau îi cereau ajutor. După ce lăsau ofrande la rădăcină, 
plecau liniștiți acasă. Când copilul creştea, era purtat la brad, unde i 
se spunea să aibă grijă de brad, cum are și bradul de el, pentru că i-a 
fost dăruit la naștere. 


leslea sacră sub arborele cosmic. Icoană pe sticlă din Țara 
Oas. 

În strânsă legătură cu ritul infratirii si cu ritul dăruirii 
copilului unui brad se află și obiceiul scăldatului copilului în «frunză 
de brad». Scăldatul în frunză de brad se petrecea imediat după 
tăierea ombilicului, pentru a tonifica fătul. În cântecele de leagăn, 
ritul scăldatului în frunză de brad era metamorfozat astfel de mama, 
doica, sora mai mare: 


41 Inf. teren, Moldova, Suliţa, 1938. 
42 Inf. teren, Moldova, Suliţa, 1938. 
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Puiul mamii, puiut, pui Dormi, dormi, dormi! Ca pe tine te-am 
scaldat in frunza de lemn de brad, in miere de flori de frag, Sa fii la 
fetite drag... 42. 

Legatura noului nascut cu un arbore fructifer sadit in curtea 
gospodariei de ziua nasterii este o datinä mai noua, care deriva din 
celelalte două datini arhaice: a infrátirii si a daruirii. 

Parintii sau rudele apropiate sadesc un arbore de nastere 
numit popular pom de nastere, care va trebui sa treaca in ingrijirea 
copilului cand acesta va fi capabil s-o faca. Dupa «mersul pomului» 
va fi descifrat si inteles mersul copilului in viata. Cand pomul va tanji, 
copilul va fi bolnav; cand va da roade, copilul va fi puternic si voios. 
Aceasta pentru ca exista credinta, ca si in cazul infratirii, ca in varsta 
pomului fructifer stătea înscrisă soarta copilului. 

Arborele fructifer ales ca arbore de naștere era udat un 
număr impar de zile, cu apa din scalda fătului, pentru ca astfel să se 
realizeze un schimb de valenţe între părțile intrate în relație mitică. 
De arborele de naştere era legat ombilicul tăiat cu un fir de lână 
înroşită. Tot în arborele de naștere se atârna smocul de păr numit 
«motul fătului» şi o bucată din «colacul motului», în semn de 
comuniune fitogenetică. *3 

Ideea acestei comuniuni fitogenetice între noul născut și 
pomul de naștere este exprimată concis în câteva versuri populare, 
din care reproducem numai pe cele mai ilustrative: 

După mersu pomului va fi mersu fătului; Dacă pomu mere 
bine Fătu creșcie şi se tine, Dacă pomu nu mere, Fătu scage tat si 
piere... 44 

De pomul de naștere copilul se despartea cu destinul lui uman 
după tăierea motului. Totuşi datina sustine că părinţii indemnau 
copilul să aibă grijă mai departe de «pomul lui», curátindu-l de omizi, 
de frunze uscate, udându-l cu apă curată si împărțind şi altora din 
roadele lui. 

ARBORELE DE NUNTĂ 

O alta categorie de monumente dendromorfe саге 
particularizau functiunea lor sacra erau arborii folositi pentru a 
fundamenta actul nuntii. În fond, între monumentele dendromorfe 
ce serveau ca arbori de nuntă și cei ce serveau ca arbori de naștere 
există o legătură metamorfică. Arborii de nuntă sunt metamorfoza 


arborilor 
43 Inf. teren, Moldova, Covurlui, 1935. 
56 44 Inf. teren, Hunedoara, Poiana Rusca, 1939. 
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de naştere ale căror atribute si funcțiuni se referă la întreaga 
viata a celor ce sunt infratiti sau daruiti. 

Arborele de nunta prezinta cel putin doua ipostaze in 
etnologia romana: o ipostaza in care este folosit ca instrument 
aâunci prenunti simbolice de tip ludic si o ipostazä in care este 
folosit ca instrument al unei nunti efective, concrete, reale. Deci 
nunta poate fi. conceputa in mai multe sensuri, dintre care ne vom 
opri deocamdata la cele mai semnificative. 

Să încercăm întâi o explicitare a prefigurării simbolice a 
nunții. 

În nedeile de tipul Târgului de fete din Carpaţii Orientali, 
îndeosebi pe muntele Găina, activitatea festivă se desfăşoară în trei 
etape, pe trei zile: hora feciorilor, ospatul feciorilor şi încâlcitul 
nedeiii5. În etapa a treia, care avea loc în ziua a treia, de încâlcitul 
nedeii, feciorii își alegeau fetele preferate, pe care le numeau soții și 
împresurau cu ele un arbore în semn de legământ prenuntal. George 
Vâlsan, în Pământ românesc, folosind informaţiile lui Simion Florea 
Marian, comentează astfel: «feciorii îşi caută fetele ce le plac, pe care 
le numesc soţii, le iau de mână, le bagă în hora condusă de vătafi. 
Înainte de a începe hora se face tăcere, toti stau randuiti după 
alegere, vătaful dă semnalul. Cercul se învârteşte o dată în stânga, 
apoi în dreapta si pe urmă, într-un loc, lanţul se rupe, ca şi cum ar 
voi să prindă pe cineva. Merg cu toții în pași lini. Unde văd un arbore 
sau o mulțime de oameni, se duc acolo ca să-l poată împresura și 
după ce e împresurat, se apropie mai tare, atunci vătaful dă un semn 
şi, între urări de bucurie, se strică cercul. Fetele fug, sunt prinse de 
flăcăi, aduse din nou în horă, unde petrec până târziu, când se 
despart, după ce au ales un nou vătaf pentru anul ce vine» 46. 

Un alt exemplu se referă la efectuarea unei nunţi magice cu un 
arbore, atunci când o fecioară a născut un copil nelegitim. Cutuma 
juridică susține că fata în cauză trebuie să se căsătorească simbolic 
cu un arbore (în cazul nostru cu o salcie), pentru a legaliza astfel 


nasterea in ochii comunitatii satesti. 

Teofil Francu si George Candrea descriu «cununia la salcie» si 
«cununia la judele comunal» in Muntii Apuseni. «Prin unele sate din 
munti, mai demult [cartea e scrisa in 1888] exista obiceiul ca daca o 
fata mare era însărcinată, două femei mai în etate o luau si o duceau 
la un gard sau la o salcă. Aici, după ce îi împleteau părul ca la neveste 
şi învelind-o se întorceau împrejurul ei zicând de trei ori: cunună-se, 
roaba lui Dumnezeu... cu gardul sau cu salcia. De aici venea vorba că 
cutare sau cutare fată a fost cununata la salcá*7, ingemánatá cu 
arborele. 

Cununatul la gard nu trebuie luat în sens peiorativ, ci tot în 
sens botanic propriu-zis. Gardurile la munte erau, uneori, garduri vii, 
alteori din stobori, adică trunchiuri de copaci infipti în pământ. Prin 
extensiune, s-a trecut de la arborele izolat, la succedaneele arborelui, 
stoborii din gard. 

În tradiţiile poporului român salca este lemn sacru şi cununia 
la salcă este simbolul absolvirii actului ilicit, al reintrării fetei ce a 
păcătuit în comunitatea morală a familiei. Cununia la salcă premerge 
cununia la judele comunal, care o absolvă de astă dată în fața obștii 
sătești de vina procreatiei antemaritale. Să lăsăm să vorbească 
obiceiul transcris tot de Teofil Frâncu și George Candrea: 

46 George Vâlsan, Pământ românesc, Bucuresti, 1940, p. 70 - 
72. 

16 Ibidem, p. 72. 

47 Teofil Frâncu si George Candrea, Românii din Munţii 
Apuseni (Motii), Bucuresti. 

1888, p. 171 - 172.67 
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«Pe la Ofenbaia, tot in vremile mai demult, fetele greșite erau 
cununate în tată forma de judii comunali și de aceea sătenii diceau 
că asemene fete sunt măritate seu învelite de biraie. 

Fata greșită era invitată printr-un gornic comunal la primăria, 
unde judele, doi jurati şi mai multi gornici o așteptau si îmbiindu-i cu 
beutură o întrebau cu 

Brad de nuntă, purtat de un brădar, comuna Aninoasa, Muscel 
(C.P.). 


buna: de cine este însărcinată? Dacă spunea că ibovnicul ei e 
cutare fecior june, atunci hotărau diua în care să se facă la primăria 
învelirea (îmbrobodirea) și declararea ei ca nevastă. La diua numită 
fata se infatisa însoţită de nasi şi nasa aleși de ea seu numiţi de 
primar, şi dacă feciorul citat nu se prezenta se făcea învelirea și 
declaratiunea chiar si în lipsa lui. 

Toţi erau îmbrăcaţi serbätoreste si învelirea se făcea cu 
solemnitate. Fata era pusă pe un scaun în mijlocul casei şi biraiele la 
masă, iar nasa îi învelea părul ca 

58 la neveste şi o îmbrobodea tot asemenea. După această 
formalitate, judele declara: 
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«Tot omul să şcie că fata N.N. de adi înainte e nevastă si 
copilul care îl va nasce e al lui N.N. 

În urma declaratiunii, se ospătau cu beutură ca şi la nuntă si 
feciorul prezent sau absent era somat să se cunune cu ea și la 
biserică; iar dacă se opunea, trebuia să-i plătească rușinea. 

Asemenea caruri, după cât săim, s-au întâmplat mai pe urmă 
în comuna Muncel la 1851 si 1854 şi cunoscem chiar și numele 
persoanelor în cestiune» 48. 

În ambele situaţii presupunem că la originea simulării unei 
nunți simbolice sau magice cu un arbore a fost vorba de brad si mai 
târziu de alti arbori, printre care menţionăm mărul. 

În cercetările sociologice de teren efectuate în preajma 
Poienei Sibiului asupra păstorilor transhumanti s-a constatat o 
formă de prenuntă care avea loc în pădure înaintea unui brad, 
numită din această cauză îngemănarea cu bradul sau nunta la brad. 
În esenţa ei ceremonială această prenuntă la brad imita, pe plan 
profesional si în mic, nunta propriu-zisă. Feciorii de circa 14 ani care 
trebuiau să participe la mișcarea cu turmele la păscut în afara moşiei 
satului, în munti sau peste munți, erau aduși cu fetele sortite să le fie 
soţii, de părinții lor, în fata unui brad. Aici se juruiau reciproc să-și 
fie soți. Apoi plecau cu turmele si, când se întorceau, după un 
răstimp apreciabil, erau obligaţi să se căsătorească oficial, conform 
datinii. Obligatia asumată prin «nunta la brad» tinea de legea 
comunității profesionale. Cei în cauză nu-și puteau călca cuvântul 


decât sub efectul sanctiunii comunitare profesionale si al 
oprobriului public49. 

Asa se explica cum bradul, ca arbore salbatic, si marul, ca 
arbore domestic, revin si in datinile ce tin de comuniunea afectiva 
dintre doua fapturi inainte ca acestea sa alcatuiasca o familie. Totusi 
trebuie sa precizäm ca între «bradul de nuntä» si «märul de nunta» 
exista o deosebire de continut simbolic, de structura rituala si de 
functie ceremoniala. Bradul de nunta e un arbore ales anume, ce tine 
de o datina mai veche decât mărul de nuntă. Pentru aceasta, oferim 
câteva lămuriri suplimentare, extrase din materialul etnografic de 
teren. 

«Bradul de nuntă» se confectiona în Oltenia în ajunul nunții. 
Atunci flăcăii din partea mirelui intrau în pădure și alegeau un brad 
cu acelaşi ceremonial cu care la nașterea fătului alegeau «bradul de 
naștere». Bradul de nuntă trebuia să fie de mărimea mirelui, atât ca 
elevaţie cât si ca vârstă. De aceea era «chitit», adică ales de flăcăi, de 
cu seară. În pădure i se cerea iertare pentru că îl tăia, după ce i se 
explica rostul tăierii: 

Te-am ales fârtate 

Să nuntesti la ziuă; 

Te-am ales pe tine 

Din pădurea-ntreagă 

Că eşti cel mai mândru. 

Mândru şi fălos. 

Să ţii loc de mire 

Până la nuntire. 

Că tu esti de vârsta Р S 

Împăratului nost ... 50. J * 

48 Ibidem, p. 172. 

49 P. Stahl, Folclorul si arta popularä româneascä, Bucuresti, 
1968, p. 45. 

50 Inf. teren Oltenia, Valcea, 1937 
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Fläcäul care taia bradul se numea «brädar». El era cel mai 
apropiat ca varsta si gusturi de mire si indeplinea rolul de majordom 
al ceremoniei, numit uneori si «vätaf». Bradul de nunta era 


împodobit de cumnatele de brad si cumnatii de brad (prietene sau 
prieteni ai miresei si mirelui). 

«Brädarul» era însă şi purtătorul bradului in sat. El ducea 
călare, acasă la mire, bradul tăiat, în poziţie verticală. Aici mirele cu 
flăcăii lui îl găteau cu pan 

Pom de nuntă, conceput dintr-o inflorescenta fantezistă, 
Craiova. 

gliei, beteală şi flori (naturale vara și toamna; artificiale iarna). 
«Gătitul bradului» era o activitate de tipul sezatorii. Bradul se gatea 
jucându-se hora în jurul lui si din joc punandu-i-se câte o podoabă, 
astfel încât întreaga operaţie să descopere toate fatetele si valenţele 
dinamice ale impodobirii ludice. 

A doua zi, dis-de-dimineata, «brădarul», îmbrăcat cu haine de 
sărbătoare, 60 primea din mâna mirelui «bradul de nuntă», o 
«ploscă cu vin» şi un «bici 


* 
MW -m 
Motivul ramurii decorând capul unor figurine, covor 
(Diapozitiv color (M A.P.B.) 


Motivul pomului pe covor aldovenesc (Diapozitiv color 
(M.A.P.B.) 


COLOANA CERULUI 

de plesnit», însemne ale misiunii ceremoniale pe care trebuia 
să le transmită apoi miresei. Încăleca pe cal și însoţit de «colăceri» 
mergea la casa miresei. Pe drum, toti înaintau tiptil, să nu fie 
surprinși de «duhuri rele» sau de deochiul drumetilor. Ajunşi la casa 
miresei, dansau făcând gălăgie în semn de biruinta: brădarul plesnea 
din bici, colăcerii hăuleau, «socrii mici» ieseau în curte cu suratele 
miresei şi asistau la «predarea bradului» către mireasă. 

Brădarul călare, cu bradul de nuntă în mâna stângă și cu biciul 
ceremonial în dreapta, începea urarea predării, plesnind din bici: 

Bine v-am găsit pe dumneavoastră 

Oameni buni si fartati, împărătese şi împărați: 

Tânărul nostru împărat 


De dimineata s-a sculat 

Cu haine mandre s-a-mbracat 
Si m-a căutat prin sat; 

M-a găsit si m-a rugat 

Să v-aduc ăst brad 

S/m şi blagoslovit 

De mâna lui podobit 

Cu tot ce-i mai iscusit. 

Şi-așa iute am plecat 

Cu murgu bine-nstrunat 

Cu biciu de foc intr-o mina 
Cu bradu-n alta mina. 

Si-am trecut 

Pe unde-am putut 

Sa nu fiu vazut; 

Nici de lele 

Nici de hale 

Nici de oameni răi. 

Am străbătut întunecate văi; 
Am ocolit intarcate clăi. 
Drumuri nebătute. 

Ape nescăzute. 

Ca s-ajung la dumneavoastră 
La împărăteasa noastră 
De-mpăratul nostru aleasă. 
Si-acum mireasă 

Aleasă împărăteasă 

Să fii sănătoasă... 

Naintea-ti manchin 

Cu ast brad cinstit 
De-mparatul nostru podobit 
Şi-a zis să-l stăpâneşti voioasa 
Și să fii sănătoasă. 61 
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Si-d zis să-l inaltati. 


Sus să-l implantati. 
Sus în vârful de munte. 


Vnde-s fete multe. 

Ziua să-l stropească 

Noaptea să-l stropească 

Să nu se ofilească. 

Dacă muntele e departe 

Si n-aveţi care ferecate 

Ca să-l duceti sus. 

Atunci dumneavoastrá 

Sá-ntindeti o masá 

Mare si rotatá 

Cat curtea toatá ha mijloc s-o gáuriti 

Locsor sá il chititi 

Ástui sfánt si blagoslovit brad 

Pentru cinstea voastrá 

Si-a mándrului nost impárat... 51. 

Dupá colacárie (urare), brádarul descáleca, cinstea plosca cu 
socrii mici si incepea «hora bradului». In jurul «bradului de nuntá» 
fixat in batatura casei, «fartatii» din partea mirelui jucau «suratele» 
din partea miresei. In «hora bradului de nuntá» se insinua: 

Bradule, brádutule Te jucám drágutule la casa miresei si-a 
imparatesii ia sa tii tu parte Mirelui departe... 52. 

Jocul «bradului de nuntá» din ajunul cásátoriei la casa miresei 
anticipa, in fond, alte momente ludice din ceremonialul traditional. 
El era repetat în alaiul miresei la casa mirelui, la biserică si înapoi la 
casa mirelui. Comportarea nuntasilor fata de brad era tot timpul ca 
fatá de substitutul mirelui. Bradul reprezenta astfel simbolul 
legáturii exogamice dintre membrii unor comunitáti gentilice 
deosebite. Era, in alti termeni, elementul viu si prezent al unei 
dendrolatrii derivate din cultul gentilic al bradului-totem, al 
bradului arbore al vietii, proprii fiecárei comunitáti luate in parte. 
Transsimbolizarea soarelui din balada «soarele si luna» se face in 
«brad verde aurit». 

Prezenta bradului la nunta fácea parte integrantá din 
complexul cultural al ceremonialului dendrolatric, in care intra, din 


ciclul vietii, nasterea si moartea. 

«Bradul de nuntă» a fost înlocuit în colindele nuptiale cu 
«mărul de nuntă», ca substitut al arborelui cosmic. Într-un colind din 
Arpașul de Sus, Tara Oltului, rolul dendrolatric al mărului apare 
transfigurat în adorarea imaginii florilor de măr: 

51 Inf. teren, Oltenia, Vâlcea, 1937. 

62 52 Inf. teren, Oltenia, Vâlcea, 1937. 
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Dinaintea ăstor case 

Crescutu-mi-s. 

Născutu-mi-s. 

Doi meri 

Rotoferi. 

Din tulpina-ntulpinati. 

La mijloc îndepărtați. 

La vârfuri impreunati. 

Pe sub meri cin se plimbă? 

Se plimbă Ana. 

Mariana 

Cu ochii ca mura. 

Şi se roagă-ntruna. 

Merilor fartati. 

Merilor intulpinati. 

Merii mei, merutii mei. 

Flecati-va stilourile 

Sa v-ajung varfurile 

Sa va culeg florile 

Ca desearä-s nunä mare 

Şi-mi pun florile-n cărare... 53. /C5 

Substituirea «bradului de nuntă» cu «mărul de nuntă» si 
uneori numai cu «florile de măr» face parte din tehnica 
transgresărilor simbolice ale arborelui cosmic, care e bradul la 
autohtoni, de către alți arbori mitici, intraţi în folclorul mitologic 
român din repertoriul dendrolatric local. E posibil ca peste figurarea 
şi semnificația «mărului mitic», autohtonii să fi suprapus, cu timpul, 


imaginea si semnificația «märului biblic», al înțelepciunii si vieţii 
eterne. 

În Tara Oltului, în Arpaşul de Sus, se mai cântă la nuntă alt 
«colind nuptial de mar», în contextul căruia se întrevăd 
transsimbolizările arborelui cosmic ce stă la baza coloanei cerului: 

Cinstite gazde 

Dinaintea vostror case 

Doi meri, merisori. 

Crescut-au, nascut-au. 

Din tulpina-ntulpinati. 

Din ramuri departati 

Din varfuri impreunati. 

Preunati din doi pomi. 

Pe sub meri cin se plimba? 

„cu ochii negri 

Şi se roagă merilor: 


— Meri, merisori, ai mei. 

Plecafi-va stilourile. 

Sa v-ajung varfurile. 

53 Inf. teren, Transilvania, Fagaras, 1932; Ioan Meitoiu, 
Spectacolul nuntilor, Bucuresti, 1969, p. 580 «invelirea miresei se 
face in Hunedoara lângă un pom verde». 
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Sa-mi culeg florile. 

Florile cu stelele. 

Stelele cu luna. 

Luna toata soare. 

Ca disearä-s nuna mare! M 

Giuseppe Cocchiara pune arborele de nunta in legäturä cu 
fenomenologia literaturii populare referitoare la arborele dragostei 
în lucrarea 11 paese di Cuccagna (Torino, 1956), în care afirmă, 
mergând pe urmele mitologului D'Aviella: <... nella mitologia di 
diversi popoli (l'assira е la biblica, indiana e l’ellenica, ad esempio) 
la donna e iramaginata comme l'albero della vita, la pianta umană 
che butta periodicamente frutti e fiori, rami e gemme e che 


rinnovellandosi fa avvicendare le generazioni alle generazioni. Quale 
migliore simbolo, quindi, del frutto da cui la sposa vien fuori, come 
Venera dalia schiuma del mare, per rap-presentare la continuita 
stessa della vita umană?» 

În studiul fenomenologic al lui Giuseppe Cocchiara asupra 
tradițiilor populare «îi corso della vita umană si svolge in una 
continua e fitta trama di forme, le quali ispirano via le azioni di cui e 
intessuta l'asistenza deU uomo. Ora in questa asistenza îi passaggio 
piu violento e determinato dai matrimonio. E ii matrimonio e 
appunto fi tema verso fi quale convergono in Italia alcune fra le piti 
suggestive fiabe che narano le avventure di un eroe, fi quale trova la 
sua sposa soltanto nel frutto di un albero. 

Si incheie sustinánd «consideratá in structura ei esentiala 
tema sotiei-fruct se articuleaza, in realitate, in urmátoarele motive: 1) 
cáutarea sotiei care va fi gásitá in fructul unui arbore; 2) substituirea 
soţiei cu o străină; 3) uciderea acestei ultime și căsătoria 
femeii-fruct,» 

În funcţie de această interpretare fenomenologică, Giuseppe 
Cocchiara întrevede și semnificația monumentului dendromorf legat 
de actul căsătoriei în tradiția peninsulară a preitalienilor. 

ARBORELE FeRTILIZATOR 

O categorie de monumente dendromorfe ale cărei relicte 
etnografice si reminiscente folclorice au ajuns până în vremea 
noastră este aceea a asa-zisilor arbori fertilizatori. 

Termenul de arbore fertilizator prezintă mai multe înțelesuri, 
care redau, fiecare în parte, alte aspecte ale cultului arborelui la 
români. Cel mai arhaic înţeles a fost acela care se referea la 
fertilizarea terenului în care se implanta un arbore sacru. Un brad 
implantat într-o livadă fructiferă trebuia să provoace fertilizarea 
livezii; un nuc sădit într-un teren arabil să provoace belșugul 
ogoarelor. 

Arborii fertilizatori au fost folosiți în trecutul îndepărtat şi în 
riturile de inițiere agrară. Reminiscente paleofolclorice in acest sens 
ne descoperă străvechi datini agrare referitoare la perioada de 
trecere de la pubertate la adolescenţă a fetelor și băieţilor, când 
aceştia împodobeau arborii consideraţi fertilizatori cu așa-zisele 
mdsti ale copacilor. În realitate, mästile copacilor nu erau altceva 


decat uneltele apotropaice ale arborelui fertilizator, realizate din 
coaja de copac si crengi de arbori nefertilizatori. Mascarea arborelui 
urmärea, in acest caz, ocro 


(14 
Inf. teren, Transilvania, Fagaras, 1932. 
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tirea simpatetica a altor arbori împotriva demonilor vegetali 
maligni, în perioada fructificării. 

În fond, mascarea arborelui se prezintă diferit pe glob de la o 
perioadă istorică la alta, de la un popor la altul. Populaţia tukuna din 
vestul Braziliei scrijela până nu demult în secolul nostru anumite 
varietăți de ficusi pentru a masca fertilitatea porumbului sau 
indigenii Camayura, de pe fluviul Xingu, tot din Brazilia, aduceau 
trunchiuri de eucalipt în sat, unde le scrijelau cu figuri umane și apoi 
le mascau, pentru a înlesni astfel comuniunea cu viața cosmică, și a 
facilita, prin această comuniune, riturile de iniţiere sexuală și 
pescuitul ritual de nuntă al tinerelor perechi. 

Tehnica mascării arborelui fertilizator, în ritul de iniţiere, s-a 
transmis transsimbolizată probabil de la geto-daci în jocurile feudale 
cu măști fitomorfe de iarnă. După joc, mastile fitomorfe erau 
atârnate în u - ,i1" 0 „te din Moldova în noaptea de anul nou în livezi, 
în arborii fructiferi, ca sapere de demoni si să-i fertilizeze pentru 
restul anului 5S. 

Arborele fertilizator însemna însă şi calitatea pe care o capătă 
un arbore sacru în raport cu viata animalelor si a oamenilor. 
Crescătorii de animale, în concepția lor zootehnică arhaică, 
implantau în mijlocul târlei56 un arbore socotit protector și 
fertilizator numit uneori sânjorii. Acest arbore, care era un brad, 
stejar sau fag, se înconjura cu un gard de piatră, protector, care se 
transforma, de fapt, într-o strunga cât tinea umbra arborelui. 
Animalele domestice se adăposteau în această strungă sacră 
protejată de arborele implantat în mijlocul ei. Aici se aduceau 
animalele sterpe, pentru ca să fie fecundate 57. 

În fine, ultima acceptie acordată arborelui fertilizator se 


referea la transsim-bolizarea acestei presupuse calități unor 
elemente arboricole, crengi, fructe, frunze, care erau folosite 
primăvara, vara si iarna ca instrumente de urat pentru oameni, în 
jocurile de carnaval, care reeditau riturile, pe alt plan și în altă 
ambianta, de fecunditate si fertilitate telurica, au străbătut datini ce 
tin de cultul arborelui fertilizator. Jucătorii mascaţi în mosi și babe 
umblau cu bräduti în mână ca si vătafii de pitarai ce urau astfel 
noroc pe anul în curs58. George cel Verde, despre care am mai 
menționat, este încă o mască-costum fitomorfă care aminteşte, în 
sudul Dunării, la sârbi şi românii din Iugoslavia, de ritul arborelui 
fertilizator. George cel Verde urează atingând totodată cu masca 
vegetală pe copii şi bătrâni. Umblatul de Florii cu crengi înfrunzite 
de salcă, punerea de ramuri verzi la case de Sfântul Gheorghe, 
prăznuirea sub arbori de 1 Mai, în Banat biciul mutului alcătuit 
dintr-un bradut exfoliat etc. sunt modalităţi folclorice diferențiate de 
cinstire a arborelui fertilizator, care și-au pierdut în bună parte 
semnificația primară. De asemenea, umblatul cu masti-costume 
fitomorfe sau cu recuzite fitomorfe de anul nou prezintă un caracter 
deosebit pentru datina arborelui fertilizator. Feciorii mascaţi în 
brazi, cu masti-costume din cetină, boritarii care poartă bradul între 
coarnele boilor cu care colindă; copiii care sorcovesc cu 

55 Inf. teren, Bucovina, Suceava, 1938. 

56 Inf. teren, Oltenia, Gorj, 1948. 

57 Inf. teren, Oltenia, Mehedinţi, 1937. 
68 Inf. teren, Banat, Almaș, 1958. 

59 Julius Teutsch, Die Borâtztanz, in «Jahrbuch des 
Siebenburghische», XXIII, Jahr. 
1903, Hermannstadt, p. 43 - 54.6B 
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crengufe de brad sau crengute de măr; toti urmăresc pe 
această cale să comunice virtuțile fertilizării plantelor cu care se face 
urarea în colidant. Cel care sorcoveste meneste omului destinul 
arborelui fertilizator, care nu este altceva decât o ipostază mitică a 
arborelui cosmic, ceresc sau al vieţii. 


Mascat de Anul Nou, urând cu în mână, Nereju-Vrancea (CP 


brad 


66 

Sa trăieşti, Sa-mbatranesti, la mărul, la părul... urare care, 
inițial, putea să fie cu totul alta: 

Să trăieşti, Să cresti, Nalt ca bradu, Până-n cer. 


» 
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Voinic ca stejarul, Páná-n veac... 60 

dacá ne gándim la arborii sacri care protejau spita umaná. 

ARBORELE DE JUDECATA 

Unele monumente dendromorfe au indeplinit si o functiune 
justitialá de ordin general sau particular. Numele de arbori de 
judecata explica aceasta aparent stranie calitate a lor. 

Ín dreptul cutumiar al tuturor popoarelor, figurärile 
etnoculturale ale arborelui cosmic, ceresc sau al vietii marcau 
incinta de cult si locurile de judecată divină, obsteascá sau 
individuala. 

În dreptul cutumiar român jurămintele ca si judecätile divine, 
obstesti sau cele profesionale, de tipul ordaliei, se efectuau la munte 
sub un brad, iar la deal si ses sub stejari, plopi, sälcii, nuci etc. Era 
socotit brad de jurámánt bradul in care vataful calusarilor infigea 
sabia lui pentru a jura pe ea si a se trece pe sub ea, iar brad de 
judecata bradul care prin izolarea lui grandioasa impunea oamenilor 
un respect deosebit. Cei care voiau sa invoce judecata divina a 
bradului 61 legau de tulpina lui pe vinovat, lăsându-l acolo trei nopti 
şi trei zile, în care timp, dacă nu era sfâsiat de fiarele sălbatice, 
trăsnit de vreun fulger din senin sau ucis de o ploaie torențială, 
intervenită între timp, era absolvit de vina ce i se aducea. În acest 
caz, vinovatul invoca protecţia divină a bradului tutelar, în numele 
străvechii legături fitogenetice cu spita umană. Dacă scăpa cu viata, 
se spunea că a fost apărat de brad si era considerat un om 
providential62. 

Ínsá pe lángá bradul de judecatá, care era in acest caz socotit 
un instrument al sanctiunii divine, antecesorii romanului mai 


atribuiau bradului in dreptul cutumiar si alt înteles particular. 
Bradul de judecată în acest al doilea înţeles era arborele mitic sub 
ramurile căruia si deasupra rădăcinilor căruia se judecau conflictele 
dintre oameni. În incinta de sub cetina lui, marcată pe pământ de o 
îngrădire cât umbra răcoroasă, era adăpostită ceata de vătafi de 
păcurari investiţi cu putere de judecători din partea cetei 
profesionale respective. În dreptul cutumiar pastoral român, tehnica 
judecății sub brad a fost descrisă de noi într-o lucrare recentă de 
etnologie juridică românească63. 

Judecata sub brad este vag consemnată și în colindele de anul 
nou. În descrierile acestora, bradul se află la răscruce de hotare, 
unde de sub el împărțea dreptatea Maica Preacurată: 

Brad în cer. 

Brad în pământ. 

Lângă bradu mare, s/în 

Sade Maica Preacurată 

De trei îngeri congiurată. 

Inf. teren, Muntenia, Argeş, 1936. 

Inf. teren, Transilvania, Pădureni, 1947. 

Inf. teren, Oltenia, Mehedinţi, 1937. 

Romulus Vulcănescu, Etnologie juridica, Bucureşti, 1970, p. 
192.67 
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De acolo la ce cată? 

Aşterne de giudecată... M. 

Judecata Maicii Preacurate sub un brad mare sfânt se prezintă, 
în ultimă analiză, ca un decalc folcloric al judecății profesionale a 
păcurarilor, mult mai veche în formele ei epice pe meleagurile 
noastre: 

Brad în munte Brad în vânt lângă bradu mare, sfânt, Șade 
Petrea la pământ în funii de tei legat Gătat pentru giudecat. Si-n 
giuru-i șade gloată Păcurari de giudecată... 65. 

În aceeași situaţie se judecau cetele de plugari, la hotarele 
moşiei satesti, sub un stejar bătrân. Judecata se efectua după criterii 
şi tehnici proprii dreptului cutumiar agrar român, oarecum 
diferențiate de cele ale dreptului cutumiar pastoral român. 


Judecata la hotare sub stejari a fost o practica generalizata in 
Europa, cu valoare de institutie feudala pana in secolele al XVI-lea si 
al XVII-lea. Fustel de Coulanges o descrie la francezi pentru 
feudalismul timpuriu sub numele de mallus. P.P. Panaitescu îi 
găseşte unele corespondențe în instituția «adunările de megieși», în 
feudalismul dezvoltat, iar noi îi descriem formele retardate si 
reminiscentele folclorice în studiul nostru de etnologie juridică 
pentru feudalismul în descompunere pe teritoriul țării noastre. 

Plugarii liberi se judecau la hotare, sub arborii ce hotărniceau 
moşia sătească. Plugarii aserviti păstrau tehnica judecății lor 
dinaintea aservirii. lar boierii de tara respectau sau combăteau acest 
soi de judecată după interesele ce le aveau, în osârdia lor, boierii de 
tara au încălcat dreptul de judecată la hotare a cetelor de plugari, 
distrugând arborii consacrați de tradiţie si pedepsind pe copartasi: 

Stejarul de pe ohabă 

L-a tăiat atunci în grabă. 

Cioatele bătrânilor 

Le-a dat pradă focului... 66. 

ARBORELE FUNERAR 

Dintre monumentele dendromorfe care particularizau 
funcțiunea dezintegrării sacre, un rol deosebit de semnificativ au 
căpătat arborii funerari. În fond, arborii funerari nu erau deosebiți, 
în structura lor morfogenetica si funcțiunea lorgene-ral-mitică, de 
arborii de naștere și de nuntă. Erau substanţial aceiași arbori 
(bradul şi mărul), redati însă în ipostaza finală a rolului lor mitic. 
Arborii funerari 


68 

14 Inf. teren, Banat, Caraş-Severin, 1937. 

I5 Inf. teren, Transilvania, Câmpul lui Neag, 1937. 

16 Romulus Vulcănescu, Etnologie juridică, ed. cit., p. 194. 
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Încheiau, de fapt, ciclul functiunilor lor biologice, care începea 
cu naşterea, continua cu nunta si se încheia cu moartea. Însă rolul 
lor funerar care semnifică sacrificiul arborelui cosmic se releva în 
două etape: în etapa mortem (cabradul mortului) și în etapa 


postmortem (ca arbore de pomana). 

Brad de mort, comuna Lesu, judetul Bistrita-Näsäud. 

Este arhicunoscut obiceiul generahromânesc de a se pune pe 
mormântul unui fecior, mai rar al unei fecioare, un brad împodobit 
cu panglici, beteală și fructe care să semnifice: dublul vegetal al 
mortului, arborele cu care acesta se presupune că a fost înfrățit sau 
îngemănat la naștere sau căruia i-a fost încredințată soarta după 
naștere. 

Dar bradul se mai punea şi la mormântul unui tânăr neînsurat, 
pentru a simboliza căsătoria cu care în mod normal trebuia să se 
însoțească înainte de a muri pentru a intra și ca mort în rândul 
oamenilor. Și, în fine, bradul era uneori îngropat într-un coşciug, în 
locul celui care a murit departe de ai săi, pentru a suplini astfel o 
absenţă ce ar fi putut provoca nenorociri comunităţii familiale și 
satesti. 

Pentru indeplinirea corecta a primei datini stravechi, 0 ceata 
de flacai, prieteni cu defunctul, se duc in paduri cu securi, aleg din 
ochi un brad fälos (în realitate un molift), în fata căruia se închină, îi 
cer iertáciune pentru că-l taie, însă sunt nevoiţi să facă aceasta 
deoarece le-a murit «infrátitul din sat». Si, în cântec de jale, îl poartă 
pe umeri în sat, cu vârful înainte, ca pe un mort. 

Bradul astfel purtat, în convoi funerar, este adus la casa 
mortului, unde este curăţat de cetină, înscris în coajă și gătit cu 
panglici, flori şi fructe. Odată împodobit, este ridicat în picioare și 
proptit de zidul casei, lângă fereastra ce dă 69 
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În camera funerară. Aici este lăsat până în ziua înmormântării, 
când un flăcău sau mai multi (după cât de mare si greu este) îl iau 
şi-l poartă înaintea convoiului la cimitir, unde este implantat la capul 
mormântului, ca să «strájuiascá pe mort», cu саге a fost înfrățit de la 
naştere. În colinde, caii funerari pasc sub brazii mirifici. 

Suliţă de mort din brad, comuna Runc judeţul Gorj (CP.) 

Din bocetele care se cântă la fereastra camerei funerare lângă 
care se află 

«bradul morţii» reiese clar că este vorba de substituentul 
arborelui cosmic care este arborele vieţii şi morţii. În bocetele 


româneşti, bradul ca arbore al vieţii a fost uneori înlocuit prin măr, 
alteori prin salcă si alteori prin răchită. Toţi acești arbori mitici de 
substituție a bradului scot în evidență același mod de a concepe 
mitic arborele cosmic ca arbore al vieţii și morții, în care spiritele 
celor decedați trebuie să se înalțe spre culmile lui, între astre, daca 
au fost buni și umani, sau 

să se afunde sub rădăcinile lui, între viermii pământului, dacă 
au fost răi și inumani. 

Bocitoarele sfătuiesc sufletul mortului pe care îl tânguie să 
meargă pe un anumit drum, în mijlocul căruia se află un arbore cu 
vârful în cer, cu rădăcinile 

70 în mare. Acolo să se oprească şi să ia drumul din dreapta 
lui care duce la rai. 
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Acest arbore cosmic este, după bocet, un brad imens: 

Duce-te... duce La ăl brad siecinat Die văr vârfurat Die 
poalie-mpolat, Cu vira presieriu, Cu poala pre mări, Jos la rădăcină 
Este scaun de-odină îi maica Marie Pre cel ce trece-l scrie la să mi te 
rogi Pretin să te scrie... 67. 

Bradul cosmic este substituit uneori, din motive secundare, de 
ordin mitic, de o salcă: 

Duce-te... duce Tot pe drum năince şi sa ni te-abat la o livadă 
verde și-n mijlocul ei I-o sale-aplecată, Jos umbra-i rotată. Șezi să 
te-mbresti şi să ogickrtesti, Dar să nu rănesci ia să nu gresesti 68. 
Alteori, de o «rachita-mpupita»: 

Duce-te... ducie Tot pe drum naincie Pxnă vii agiunge la 
mijlocgie drum, Acolo să stai şi sama să iei C-acolo vo fi vie 
Răchita-mpu-ită. Jos la rădăcină I-o lină fântână cu apă sălsină si 
sânta Marie cu paharu-n mină Călători s-adapie Drumu' să 
li-arate..."* 

67 Nicolae Ursu, op. cit., p. 182. 

68 Ibidem, p. 186. 

M Ibidem, p. 187 - 188.71 
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si, de cele mai multe ori, de un mar mirific, märul lui 
Sanpetru: 

Duce-te... duce tot pe drum naincie 

Pana vei agiunge 

Stâlp şi suliță sau săgeată din brad, comuna Peştiana județul 
Gorj după Gh. Laugier 

Un mărgie Sâmpietru Die văr vârvurat, Die poate-mpolat. 
Văru-i pân' la ştere Poalele-s pre mare; Pre vâr înflorite Pre poate 
rogite. Si-acolo va fi vie Giva Lamogiva la masă si scrie... 70. 

Bradul înveșmântat care tinea locul unui mort era tratat cu 
toată rigoarea cerută de solemnitatea înhumării. Era slujit de preoți, 
jelit de rudele celui substituit, se dădea pomană peste sicriu etc. La 
baza acestui rit funerar stătea aceeași! 
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70 Ibidem, p. 188. 
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de brádut desfrunzit (de circa 150 cm), un >om de pomana, 
infipt intr-un colac mare, anume fácut pentru sufletul mortilor. 
Ramurile brádutului erau impodobite cu fructe, dulciuri, flori si 
panglici. Brădanul astfel închipuit se așeza cu mare grijă in mijlocul 
unei mese încărcate cu pomeni aduse de consăteni la nedeie. După 
slujba de praznicul nedeii, oamenii săraci din sat primeau din partea 
celor ce au făcut «bradul de pomană» cele cuvenite după datina 
obştească: vin si bucate73. 


1.t// 


Pom de pomana, comuna Hangu, Valea Bistritei moldovenesti 

Datina «bradului de pomană» se încheia cu consumarea 
podoabelor alimentare ale bradului de către copiii săraci din sat şi 
cu purtarea lui în cimitir. | 

În esenţa lui, ritul pomenii efectuate prin intermediul 
bradului a reprezentat, până în secolul al XX-lea, o reminiscență 
folclorică a  dendrolatriei locale relative la brad, simbolul 
arborescent al coloanei cerului. 

Din acest iniţial «brad de pomană» s-au transmis până în 
vremea noastră două substituturi arboricole de pomană, cunoscute 
în Moldova, pe Valea Bistriţei, cu numele de «pom de pomană». E 
vorba însă de un pom miniatural, realizat dintr-o ramură de măr 
desfrunzită, împodobită, ca și «bradul de pomană», cu fructe, 
dulciuri, panglicute si pânisoare in forme de păsărele, care 
simbolizau 
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73 Inf. teren, Transilvania, Luncani. 
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monumente stilimorfe propriii Zise si in succedanee si 
simulacre de monumente stilimorfe. 

Din grupa monumentelor stilimorfe propriu-zise fac parte 
stalpul cerului si coloana cerului, ambele aborigene. Trecerea de la 
stalpul cerului la coloana cerului marcheazä, in ordine culturala, o 
etapa cu doua faze de evolutie mitologica: faza primara si faza 
secundara. Din grupa succedaneelor si simulacrelor fac parte toate 
acele creatii artistice similare care emerg in ordine mitologica din 
monumentele stilimorfe propriu-zise: stalpii ciclului vietii si troitele. 

În structura monumentelor de tipul succedaneelor si 
simulacrelor au intervenit influențe, contaminări și decalcuri 
culturale care au făcut ca această categorie de monumente stilimorfe 
să fie mai expresivă sub raport artistic. Spre deosebire de 
monumentele dendromorfe, care prin conţinutul lor mitologic sunt - 
mai mult sau mai putin - asemănătoare la toate popoarele care fac 


parte din aceeasi familie etnica, monumentele stilimorfe, prin 
înfățișarea lor particulară si îndeosebi prin succedaneele si 
simulacrele lor, se diferențiază de la un popor la altul si chiar în 
sanul unui popor, sub raport etnocultural. Informele lor evoluate, 
fiecare popor a introdus note specifice modului lui de a cugeta 
estetic si de a realiza artistic monumentalizarea unui fapt de cultura 
populara. 

Expunerea noastra va urmari, pe cat posibil, decantarea 
traditiilor creatoare ale monumentelor stilimorfe care au devenit 
capodopere de artă populară, pentru a sesiza constantele si 
variabilele artistice care au influenţat în cele din urmă creaţia cultă. 

STÂLPUL CERULUI 

Folclorul mitic universal scoate în evidenţă două categorii de 
stâlpi ai cerului: una de stâlpi ascendenți în cer si alta de stâlpi 
descendenți în cer; de stâlpi care sprijină bolta cerească pe pământ 
şi de stâlpi care sprijină pământul în cerul de sub noi. 

I, Conceptul mitologic de stâlp ascendent în cer este extrem 
de complex si merită să fie analizat în conţinutul si sfera lui. El ne 
prezintă însă numai o fateta a lucrurilor, care trebuie completată cu 
cealaltă fateta, referitoare la conceptul de stâlp descendent în cerul 
de sub pământ. Numai luând în consideraţie cele două concepte 
polare, aparent antagonice, vom putea sesiza în ce constă esența 
ideii mitologice de stâlp al cerului. 

În vasta lucrare de sinteză asupra Mythology of AU Races, 
scoasă de William Sherwood Fox, se întâlnesc, în cele 16 volume, 
circa 50 de acceptii mitice atribuite stâlpului. Dintre acestea, 12 se 
referă direct la corelatia stâlpului cu cerul si cu fenomenele 
meteorologice: stâlp al cerului, stâlp al soarelui, stâlp al stelei polare, 
stâlp al lunii, stâlpi ai căii lactee, stâlpi ai vămilor văzduhului, stâlpi 
ai punctelor cardinale. lar din celelalte acceptii mitice, 6 se referă 
indirect la cer şi la fenomenele meteorologice: stâlp al dansului 
soarelui, stâlp al lumii australe sau boreale, stâlp de aur, stâlp de 
argint, stâlp de oţel, stâlp al cailor soarelui etc. Alte multe acceptii 
mitice ale stâlpului se mai referă si la caracterele emblematice, 
Heraldice şi iconografice ale unor «obiecte cereşti». Sunt trecute în 
revistă si 77 
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conceptele referitoare la stâlpii injuriosi, cei justitiari, 
suplicatorii, ca și la stâlpii palladium, stâlpii xoana etc. 78. 

Din confruntarea textelor relative la toate aceste categorii de 
stâlpi mitici reiese că tradiţiile mitologice ale tuturor popoarelor 
lumii se aseamănă între ele prin conţinutul si forma lor. 

Dacă cerul este subdivizat în mai multe registre celeste, atunci 
şi stâlpul corespunzător trebuie să aibă mai multe trepte sau ramuri 
pe care să se sprijine aceste registre. Din această cauză stâlpul 
cerului este închipuit ca un arbore desco-ronat, cu atâtea cioate de 
ramuri (5, 7, 9) câte ceruri trebuie să sprijine. 

Locul unde este împlântat stâlpul cerului, indiferent de 
structura lui morfo geografică ideal-fantasticăj este declarat sacru, 
incinta lui socotită altar. Când lipsesc cioatele de ramuri, pe stâlpul 
ceresc se marchează semnele mitice ale straturilor corespunzătoare. 
Secretele rolului stâlpului ceresc nu sunt accesibile oricărui muritor, 
ci numai celor initiati: samanilor. 

Nicolae Densuşianu menționează în Dacia preistorică o 
colindă din comuna Cioara-Doicesti, Brăila, referitoare la sprijinirea 
cerului pe stâlpi de argint; 

De când domnul s-a născut si pământu' l-a făcut si ceriu l-a 
ridicat în patru stâlpi de argint... 77. 

Voi citiți, prorociti, şi pe domnul nu-l sciți, iar eu viu si bine-l 
ştiu jos la cheia raiului în stalp-chiatra mi-e-ncheiat: - D'unde sfinții 
cauzea ei săltară şi zburară sms, mai sus se ridicară cu norii 
amestecară, jos, mai jos că se lăsa pe stâlp de cheatră cădea. Când 
acolo c'ajungea, cărți pe brata că-și lua 

lar în altă parte a aceleiași lucrări lasă să se înțeleagă că 
stâlpul cerului este de piatră și în el se află puterea divină a celui 
care a creat cerul. Un colind din Rasova, judeţul Constanţa, redă 
ideea stâlpului de piatră care sprijină cerul până la ușa raiului: 

7 «William Sherwood Fox, op. cit., New York vol. II, p. 76, 83, 
224, 225, 230, 334 - 336; vol. III, 152, 232; vol. IV, p. 54, 75, 108 - 
109, 239, 266, 268, 310 - 311, 321, 333 - 340, 344, 397 - 398, 400 - 
401, 425 - 428; voi. V, p. 9, 16, 35, 51, 71, 215; voi. VI, p. 61, 165; voi. 
VII, p. 132; voi. VIII, p. 32, 39, 82, 154; voi. IX, p. 34 - 35, 163; vol. X, 


p. 17, 63, 89, 100 - 101, 132, 238, 241, 249 - 250, 269, 307; vol. XI, p. 
99, 149, 272 - 273, 307; vol. XII, p. 35, 37, 44, 92 - 93, 138, 363, 367, 
399, 413; Nicolau Politu, MEAETAI IIEPI TOT BIOT KAI THS rAflá 
ZHS TOT EA AHNIKOT AAOT, Athena, 1965, p. 138. 

„Nicolae Densusianu, Dacia preistorică, Bucuresti, 1910, p. 
334; Tudor Pamfile, Cerul si podoabele lui, Bucuresti, 1915, p. 2 - 3. 
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Si citea, prorocea de trei zile si trei nopti, stalp de piatra-n 
patru crápá lată domnul cá scapá... '8. 

Ín mitologia crestiná, vámile vázduhului reflectá o parte din 
stratigra/la cosmicá a cerurilor ca resedinte divine. 

Toponimia populará romana a inregistrat mai multe localitati 
cu numele de stâlp: Stâlpu, comună în județul Brăila, Stâlpu, comună 
în județul Buzău, Stâlpu, comună în judeţul Ilfov, Stâlpu, comună în 
judeţul Prahova, Stâlpașul Păcurarul, comună în județul Argeş. Iorgu 
Iordan în lucrarea Toponimie românească sustine că «toponimicele 
derivate din noţiunea de stâlp» sunt amintiri despre numeroase 
delimitări de proprietăţi agricole comune, a căror necesitate se făcea 
tot mai simțită, pe măsură ce conștiința de comunitate răzăşească 
slăbea». La înregistrarea acestor toponimice ce tin de 
agrimensurarea comunelor cu numele de stâlp trebuie să adăugăm 
şi toponimicele mitologice referitoare la legendele și naratiunile 
unora din localitati79, care amintesc de credințe, superstiții si 
obiceiuri legate de stâlpii cerului. Legenda comunei Stâlpu din Buzău 
susține că numele vine de la un stâlp miraculos. De asemeni, legenda 
comunei Stâlpu de lângă Panciu, județul Vrancea, de la un stâlp ce 
stăpânea crugul cerului. 

II. Tot atât de important prin semnificaţia lui este şi conceptul 
mitologic de stâlp descendent în cer. 

Elena Niculita-Voronca, in Datinile si credințele poporului 
roman, aminteşte de «stâlpii pământului care e înconjurat de apă 
atât deasupra, cât si dedesubt» 80. 

I. A. Candrea, în cu privire la originea credințelor populare, 
publicat în 1920, examinează credinţele despre cutremure la toate 
popoarele de pe pământ, stabilind cinci elemente ale credințelor de 
origine antropologică: 1) dedesubt apă; 2) pământul un disc; 3) 


sprijinit pe stalpi; 4) stalpii sprijiniti pe animale acvatice; 5) care, 
miscándu-se, din când în când produc cutremure. Cele cinci 
elemente care exprimă cauze fictive ale cutremurelor sunt 
răspândite în credințele tuturor popoarelor lumii. Studiul lui LA. 
Candrea este însoţit de cea mai completă bibliografie a temei 
abordate în literatura română de specialitate. 

Al. Rosetti, în studiul Colindele religioase la romani, publicat 
în 1920, prezintă un material bogat referitor la stâlpii pe care se 
sprijină pământul. După relatările folcloristilor, care au cules 
materiale de teren despre stâlpii descendenți, reiese că în fantezia 
mitică a poporului, pământul e susținut de 1 până la 16 stâlpi, care 
«sunt de argint (în Tecuci și Râmnicu-Sărat), de ceară (în Suceava), 
de cremene (în lași), de fier (în Râmnicu-Sărat)». Aceşti stâlpi ai 
pământului sprijinit în cer sunt supuşi la grele încercări. Pe de o 
parte se pot frânge de greutatea pământului; pot fi roşi de 
kallikantari şi atunci produc cutremure; pot fi refacuti de anul nou, 
de cântecele colindătorilor (Dolj, Gorj, Teleorman) 81. 

Tudor Pamfile, întâi în lucrarea Crăciunul, apoi în lucrarea 
Pământul, descrie stâlpii pământului și furcile pământului. 

78 N. Densușianu, op. cit., p. 380. 

79 Iorgu lordan, Toponimie românească, ed. cit., p. 232 - 252. 

80 Elena Niculita Voronca, Datinile si credințele poporului 
roman, vol. I, 1903, p. 141; vol. II, 1903, p. 957, 1 002. 

81 Alex. Rosetti, Colindele religioase la romani, Bucuresti, 
1920, p. 52.79 
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Într-un colind moldovenesc despre facerea lumii se aminteşte 
de acești stâlpi: 

De când ceru s-a facut si pământu' s-a născut, cu patru stâlpi 
de-argint pre desubt l-a sprijinit. Pământu' l-a inverzit si cu flori l-a 
coperit 82. 

Credința antropologică în stâlpii care susțin pământul a fost 
preluată în sud-estul Europei de confesiunea creştină și adaptată 
nevoilor ei spirituale. Astfel sfântul Simion, numit şi Stâlpnicul, nu 
era altceva decât transpunerea lui Atlas într-un stylit bizantin. 
«Simion Stâlpnicul a stat toată viata într-un picior pe un stâlp înalt si 


cu mainile a tinut pamantul sa nu cada». 

Într-un apocrif bogomilic bulgar scris in latină, intitulat 
întrebările sfântului Bogoslav, din secolul al XIV-lea, se susține că 
«Satana, înainte de căderea lui, comanda forţele celeste... și a 
coborât din cer în infern si din infern s-a ridicat la tronul părintelui 
invizibil. Această putere i-a tulburat orgoliul, încât el a vrut să se 
ridice contra părintelui și a antrenat în revolta lui si pe alti îngeri. 
După ce a văzut gloria celui care pune în mișcare cerurile, a hotărât 
să-şi instaleze locuința deasupra norilor cerului și a vrut să fie egal 
cu Atotputernicul. Când a ajuns în aer, a cerut îngerului aerului să-i 
deschidă porţile aerului, apoi îngerului apelor să-i deschidă apele. Si, 
înaintând, a găsit tot pământul acoperit de ape; și a pătruns sub 
pământ şi a găsit doi pești înotând în ape; și ei erau uniţi cu boii unui 
car, și din ordinul părintelui invizibil susțineau întregul pământ de la 
apus la răsărit» («invenit duo pisces jacentes super aquas, et crant 
sicut boves juneti ad arandum, tenentem totam terram, invisibilis 
Patris praecepta, ab occesu usque ad solis ortum») 83. 

În poveştile cosmogonice ale românilor peştii erau patru si 
aveau nume diferite, cel de la răsărit, începător, cel de la apus, 
Ascultător, cel de la miazăzi, Arătător, cel de la miazănoapte, 
Somnoros, fiecare îndeplinind o funcțiune mitică deosebită. 

Doctrina bogomilică prezintă în acest manuscris, în loc de 
coloane descendente, nişte pești uriasi, care în alte povestiri 
populare sunt înlocuiți de două balenegigantice sau în profetiile lui 
Esdras de doi uriași: Behemot si Leviatan. 

Într-o altă povestire bogomilică din Sulul cărţilor pioase, în 
care e vorba de geneza lumii, după ce Domnul Sabaoth creează 
cerurile «făureşte si o mulțime de stâlpi în aer, imobili si cimentati 
între ei de la începutul secolelor; pe stâlpi, o piatră imobila; apoi 
creează pământul si infernul cu lintoliu de fiersiporti de arama; sub 
infern, abisul fără fund. Si dumnezeu a zis: să fie o infinitate de stâlpi 
de aramă și de piatră, si pe piatră pământul, şi dedesubt, nisipul, și la 
fund, cu un cuvânt a creat piatra şi scoicile - şi pe acest pământ, 
marea Tiberiadei care nu avea margini». 

Din conceptul primar al stâlpului cerului ca monument arhaic 
creat în ambianța mitologică a perioadei primitive, începând din 
epoca neolitică încoace. 


82 Tudor Pamfile, Pământul, Bucuresti, 1924, p. 19, 23 - 26. 

83 Al. Rosetti, op. cit., p. 72. 

80 84 Pypine et Spasovic, Histoire des Htteratures slaves, 
Paris, 1881, p. 110 siu. 
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S-au transmis derivatele si substitutele monumentare ale 
stâlpilor cerului, care au transgresat de pe planul cosmogoniei 
mitice pe acela al teogoniei si antropogonieimitice. 


GRAVURI 
LEMN 
LUT 
PIATRA 


fA 


< и 


TY 


a 

Cronologia relativă a figurărilor si materialelor referitoare la 
coloana cerului 

Stâlpul cerului suferă în această coborâre din cer pe pământ 
denivelări şi degradări funcționale şi semiologice. 81 

> 
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În istoria mitică a lui Herodot, scrisă în secolul al IV-lea î.e.n., 
acesta aminteşte de sacrificiile umane pe care le făceau neurii zeiței 
fecioare. Naufragiatii erau prinşi, decapitati, corpul li se arunca, iar 
capetele erau «înfipte în pari înalți... despre care zic... că 
supravegheau casa» sacrificatorului 85. Un obicei asemănător, care a 
suferit o mutație rituală si o transsimbolizare mitică, a fost la 
daco-romani sacrificarea unui cal alb si înfigerea capatanii lui 
într-un stobor înalt al gardului sau într-un bold al acoperișului, 
pentru supravegherea şi apărarea casei împotriva duhurilor maligne 
ale căminului. «Parul scit» şi «stoborul daco-roman» sunt, în acest 
caz, simulacre funerare ale stâlpului cerului. 

La parii înalți ca instrumente de cult funerar la sciți, trebuie 
adăugate si alte forme ale «stâlpului scitic», şi anume «tepele 
ceremoniale» de susținere a cavaleriei împăiate așezate pe 
mormintele, tumulusuri sau gorgane ale căpeteniilor scitice. 
Monumentele cele mai reprezentative ale scitilor, «gorganele», n-au 
păstrat în straturile lor urmele acestor semne mitice, confecționate 
din material perisabil, fapt care nu ne îndrituieşte să conchidem la 
inexistenţa lor. 


Si tracii sud-dunäreni, care la rândul lor si paralel cu grecii ne 
prilejuiesc unele reflexiuni asupra poligenezei stalpului cerului, 
pledeazä pentru prezentarea unor derivate si substitute ale 
monumentului nostru. Tracii, popor de agricultori si păstori 
totodată, cu recunoscute calități culturale, creatorii muzicii și ai 
misterelor orfice, susținătorii ideii nemuririi sufletului omenesc, 
recurgeau la semne mitologice de tipul celor care prin forma și 
simbolul lor imită stâlpul cerului. În Moesia, calificată «grânarul 
zeiței Ceres», «câmpurile erau separate de pietre [sustine Xenofon], 
ceea ce dovedeşte munca familială sau individuală» a ogoarelor 
tribale. Pietrele de hotare, similare stâlpilor de hotare, folosite în 
demarcările agrimensurale trace, nu trebuie privite numai sub 
aspectul lor profan, geodezic, ci şi sacru, mitologic. Ele separau 
terenurile de cultură tribală la traci ca piese sacre. În afara acestor 
stâlpi de hotare, Galen în De simplis pomeneşte de caracterul 
misterios si incantatoriu al «pietrelor trace» de hotare din Scitia, de 
pe «marginea Pontului Euxin». Supozitia similitudinii structurale 
dintre cele două forme de pietre trace amintite de istorici se impune 
prin morfologia și simbolismul lor şi contribuie astfel la înțelegerea 
specială a problemei. 

lar parul (palus) funerar dac, figurat pe Columna lui Traian, 
s-a transformat în colonetă funerară. Parii funerari daci s-au 
menținut mai ales la sate, în mediul rural daco-roman, convietuind 
paralel cu cippusii şi stelele de piatră utilizate mai ales în municipii 
şi colonii, în mediul urban cosmopolit. 

Se presupune că dacii evitau nu numai «reprezentarea iconică 
a zeilor lor, ci chiar şi construcţiile speciale de închinare». Locurile 
lor de cult erau un fel de abatone de tipul celor descrise, cu alt prilej, 
de Rene Dussaud, construite pe creste de deal sau munți, în preajma 
izvoarelor și arborilor sacri, a movilelor de hotar sau a mormintelor 
legendare. 86 În aceste prefigurări de construcţii «care închideau un 
spațiu limitat si gol sub cerul liber şi fără ieșire» se instalau altare, 
dacă întregul lor sol (cum se constată la noi) nu alcătuia un altar, 
pentru desfăşurarea ceremoniilor tribale. În faza lor plenară, în 
stadiul maxim al civilizației lor, dacii n-au ajuns să construiască 
temple închise, în sensul clasic 

88 Herodot, Istoriile... vol. IV, București, 1902, p. 144. 


82 86 René Dussaud, Les civilisations prehelleniques, Paris, 1919, p. 
331 - 332. 
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al cuvântului. Antecedentele monumentelor stilimorfe ce tin 
de cultura daca sunt indicate, pe de o parte, de unele descoperiri 
arheologice, pe de alta parte, de ipotezele enuntate in cercetarea 
comparativ-istorica a materialului sud-est european. Descoperirile 
arheologice se referă la zonele de stăpânire daca si la empo-riumul 
si comptuarele grecesti de pe litoralul Pontului Euxin. 

Din prima categorie de descoperiri arheologice fac parte 
câteva monumente stilimorfe: stâlpii de mormânt si colonetele de pe 
Columna lui Traian. 

Stâlpii de mormânt daci, în bună parte alcătuiți din piatră, 
închipuie rostul însemnelor de mormânt romane. Ei se aseamănă cu 
cippusi latini, care erau «un fel de stâlpi sau de coloane în amintirea 
unui mort». De altfel, cippusii latini pe teritoriul Daciei se adaptează 
repede la tradiția anteromană, păstrând în genere urmele 
convietuirii mitologice daco-romane cu religia creștină, simbolul 
cercului mitic solar cu crucea creștină. Indiferent de încadrarea fie a 
simbolului religios între simbolurile mitologice, fie invers, cippusii 
reprezintă perioada de tranziţie de la mitologia daco-romană cu 
semnificaţia ei solară la religia creştină. 

Problema «parului dac», reeditat în timpul colonizării Daciei 
în cippusul roman, aduce în discuție o mutație de simbol mitic. Cum 
devine «parul dac» dintr-un însemn mitic celest un însemn special 
funerar? Explicația tine, probabil, de evoluția mitologiei 
daco-romane. Dacii, ca și romanii, incinerau morții şi puneau cenușa 
în urne, pe care apoi le îngropau sub zidurile cetăţii, palisadelor 
fortificate sau valurilor de pământ. Cimitirele de urne erau marcate 
ex urbis de pari care imitau simbolurile stilimorfe ale mitologiei 
dominante. Înhumarea izolată a morților, reclamată mai târziu de 
religia creștină, dă parului dac o importanță simbolică nouă. 
Dintr-un semn mitic general, parul devine cu timpul un semn mitic 
special. 

Parii dacilor se întrezăresc sculptați si pe Columna lui Traian, 
sub forma unor colonete. Aceste «colonete dace», extrem de vizibile 


într-unul din basoreliefurile consacrate primului război daco-roman, 
sunt aşezate înaintea unei palisade fortificate de daci. Ipoteza lui 
Conrad Cicorius în Comentariul lucrării sale Die Reliefs der 
Traiansăule că aceste colonete ar fi nişte «bârne care leagă palisada» 
este neîntemeiată 87. Până la plansa XLVI, nu mai întâlnim nicăieri 
asemenea bârne care să susțină palisadele. Si ceea ce este mai 
important, nici dupa aceasta plansa încolo nu le mai întâlnim. Apoi, 
fata de parii palisadelor, aceste presupuse bârne sunt prea șlefuite, 
fasonate, dreptunghiulare, cu semne magice pe ele (cercuri gravate) 
şi, ceva mai mult, cu părţile superioare acoperite cu astragaluri. În 
asemenea condiţii, de ce n-ar fi fasonat dacii si capetele celorlalți 
pari din palisada? în situația desperata de permanent invadati si 
înfrânți în retragerile lor pustiitoare, numai de asemenea acte de lux 
în strategia militară nu le ardea. Nici ipoteza că acești stâlpi fasonati 
ar fi fost un fel de miliarii nu poate fi susținută, din mai multe motive: 
pe de o parte, unicitatea lor pe întregul traseu al invaziei romane 
reprezentat pe Columnă, pe de alta - lipsa lor de semne plurale, care 
să fixeze ca în răbojuri multitudinea spaţială pe care semnele nu 
rămân constant aceleași). Așezarea lor înaintea unei palisade cu 
destinaţie necunoscută, reprezentările geometrice si uniforme de pe 
ele (cercurile) descoperă mai mult un rost sacru decât administrativ 
sau strategic. În ultimă analiză, credem că aceste colo 

87 Conrad Cichorius, Die Reliefs der Traiansăule, Commentar, 
Berlin, 1900, p. 101 - 107.83 
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nete sunt stâlpi sacri de tipul stâlpului cerului, care 
marchează uneori cimitirele de urne ex urbis, alteori altarele și 
sanctuarele viale de tip solar din munții ce duceau la cetatea de 
scaun a Daciei, care totodată era şi hieropola dacă. 

Stâlpii sacri de pe Columna lui Traian nu sunt însă apariţii 
izolate în construcția monumentelor mitice la daci. 

Coloana dacă pe Columna lui Traian 

La începutul erei noastre, influența mitologiei latine s-a 
exercitat paralel cu influenţa limbii coloniștilor romani. Legiunile 
romane au adus cu ele, odată cu formele de civilizaţie, si pe cele de 
cultură; întregul panteon cosmopolit al imperiului roman a invadat 


Dacia in faza lui de declin mitologic. 

Toata literatura de specialitate care se refera la aceasta 
perioada de influenta latina directa asupra fondului primar 
mitologic dac scoate in evidenta noi aspecte ale problemei noastre. 
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Romanii, dand in coloniile lor iluzia libertätii religioase, 
pentru a impune brutal supunerea politica, administrativa si 
economica, au tolerat dacilor cultul tribal al stalpilor totemici viali si 
funerari, cum au tolerat în întregul imperiu roman însemnele 
mitologice ale celorlalte popoare cucerite devenite componente. 

Cucerirea romană aduce cu ea construirea templelor închise, 
o inovaţie arhitectonica pentru învinşi, care de altfel nu se va 
perpetua decât în unele locuri privilegiate de pe teritoriul cucerit și 
stăpânit realmente: în municipii. La această inovaţie a cuceritorului 
se adaugă multiplicitatea credințelor mitologice aduse de coloniști în 
Dacia şi concurenţa lor neloială față de învinși, care-i fac pe aceştia, 
din spirit de conservare, să se retragă şi să se replieze și mai mult în 
formele lor de viata tradițională. Asa că, atunci când începe 
creștinarea poporului daco-roman, lipsa curentă și normală de 
locasuri de cult impune sanctuarele dace deja existente, cu 
însemnele si atributele lor primitive, ca incinte în aer liber. Procesul 
de transformare a mitologiei dace în mitologie daco-romană se 
efectuează în primul rând asupra conţinutului mitic, a însemnelor și 
sanctuarelor păgâne. Arborele cosmic si stâlpii cerului devin arbori 
consacrați și prislopuri dintr-un lemn. Relictele etnografice ale 
stâlpilor totemici viali, edificati de daci în incinte sacre de tipul 
abatonului, se transformă, în perioada de crestinare a poporului 
daco-roman, întâi în «stâlpi-coloane» și, odată cu migrația 
popoarelor și formarea poporului român, în succedanee şi simulacre 
stilimorfe. Creștinismul, ceea ce nu putea distruge convertea. 
Prezentarea lor sumară ne face să înțelegem mai bine originea și 
evoluţia lor în timp și spațiu, căci toate juxtapunerile arhitectonice și 
interpolările etnografice nu fac decât să întărească și să consolideze 
fie ipoteza influenţei morfologice a stâlpului funerar de către stâlpul 
cerului, fie ipoteza degradării funcționale a stâlpului cerului până la 
stâlpul funerar. 


Toate aceste forme de stalpi sacri derivate din stalpul cerului, 
care au indeplinit in imaginatia autohtonului multiple functiuni 
mitologice, şi-au păstrat importanța în perioada feudală, 
restrângându-și sfera de acțiune, restructurandu-si partial forma, 
acceptând transsimboluri ce mergeau pe linia reminiscentelor 
simbolismului lor mitologic, inițial celest. 

Pentru feudalismul timpuriu remarcăm câţiva stâlpi de piatră 
numiți în Moldova pietre nedăltuite si Jnetre dáltuite. 

Cele mai simple «pietre nedăltuite» erau «bolovani», în fond 
niște stele-menhiri. În Moldova, pe valea medie a Bistriţei, 
«bolovanii» s-au menținut până în secolul al XIX-lea. Ultimele 
exemplare au uneori înălțimea de 1 metru si lățimea de 30 - 40 cm; 
sunt ascuţiţi la vârf și însemnați cu semne rituale. Inscriptiile 
auxiliare sunt zgrafitări de tipul semnelor de pe răboj, numite 
«cenuri», întrebuințate pentru identificarea apartenenţei familiale a 
mormântului. Cenurile se daltuiau lateral sau în mijlocul 
bolovanilor. 

«Pietrele dăltuite», mai complicate, ridicate în picioare, sunt 
un fel de cippusuri sau stele cu semnele comune dublei mitologii, 
primitive și populare: 
soarele si luna încadrând bradul totemic, soarele si luna cu semnele 
crucii pe ele. 

Înalte, paralelipipedice, fasonate şi împodobite cu ornamente 
suplimentare, pietrele dăltuite se apropie de coloanele de piatră ale 
cerului. 85 
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O formă mai evoluată a monumentului este coloana cerului. 
Evoluţia ei se remarcă atât prin stilizare (când fitomorfă, când 
antropomorfă), cât şi prin ornamentarea cu motive decorative 
cosmogonice 

Studiul coloanei cerului pe teritoriul ţării noastre ne este 
relevat de trei categorii de documente: arheologice, mitologice si 
literare populare. 

Cele mai vechi documente arheologice atestă prezența 
coloanei cerului în comuna primitivă, epoca neolitică. 


I. Anton Niţu a descoperit, descris și interpretat reprezentarea 
altarului cu două coloane ale cerului pe fundul unui vas de lut 
neceneolitic de la Turdaș din Transilvania. Descoperirea lui ţine de 
cultura Turdaș, care este superioară sub raport tehnic si decorativ 
culturilor anterioare. Să urmărim în ce constă această descoperire 
arheologică şi ce aport aduce ea la investigația întreprinsă de noi. 
lată cum rezumă cu propriile-i cuvinte Anton Niţu figurarea 
coloanelor cerului pe ceramica de Turdaș în spiritul ornamentatiei 
tachygrafice: 

«Motivul incizat pe fundul unui vas neo 
Cele două coloane ale cerului eneolitic de la Turdaș (Transilvania) 
reprezintă un de pe vasul de la Turdaș, altar cu două coloane, analog 
«altarului cu două după Anton Niţu coloane» gravat la Uruk pe un 
cilindru în stil 

Jenidet-Nase, «altarelor cu două coloane» sculptate pe două 
baze hitite de coloane de la Boghaz-Keni, altarelor cananneene cu 
«coloane solare» (Khammanin) în textele Vechiului Testament, 
«altarelor cu două coloane» purtate pe bărcile funerare sau solare si 
altarelor solare cu două obeliscuri în templele din Egipt. 

O piesă de mobilier de cult, care nu este nici descrisă, nici 
interpretată, găsită la Koberice în plastica civilizației neceneolitică a 
ceramicii pictate în S. Moraviei apare ca o replica plastică a altarului 
incizat la Turdaș. 

Textele egiptene descriu «ridicarea soarelui-Ra-la poarta 
orientală a cerului. Un cilindru sumerian arhaic reprezintă concret 
«ridicarea lui Shamash» între «doi munti la poarta orientală» 

În mentalitatea cosmocentrică arhaică, altarul cu două 
coloane solare constituie o reprezentare arhitectonică a «imaginii 
lumii» sub formă de poarta orientală a cerului. 

În reprezentarea imaginii cosmosului, «poarta orientală» a 
soarelui comportă de asemenea o «dispoziţie tripartită», asociată fie 
«arborelui cosmic», fie «stâlpului lumii» 88. 

II. în 1968, Vladimir Dumitrescu a scos în evidență în 
săpăturile statiei-tell de la Cascioarele pe Dunăre un centru de cult 
pentru toate comunităţile tribale 

88 Anton Niţu, Reprezentarea altarului cu două coloane pe 
ceramica de la Turdaș (Transil-86 vania), laşi, 1948, p. 19. 
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Coloana cerului (reconstituita) de la Cäscioarele, dupa VI. 
Dumitrescu 
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veche», este semnificativa pentru sustinerea partiala a tezei 
lucrärii noastre. Pentru a ne da seama in ce constä valoarea acestei 
descoperiri arheologice, sa läsäm pe descoperitor sa descrie 
documentele de teren: 

«Într-o casă (nr. XXIV), probabil de cult, aproximativ în 
mijlocul ei dinspre latura de nord, s-a găsit o piesă mare de cult, 
confecționată din lut amestecat cu pleavă și cu mai multe fetuieli 
subțiri, prábusitá cu fata în jos spre podea. Casa în care s-a găsit 
această piesă se afla cam către centrul așezării si se distingea 
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Idoli-coloane de la Trusesti, cultura Cucuteni, dupa M. 
Petrescu-Dambovita 


atat prin resturile masive de pereti pastrati peste dusumeaua 
construita din loasbe de lemn, cat si prin inventarul ei, din care fac 
parte indeosebi cateva resturi probabil dintr-o masa suport de lut de 
dimensiuni mai mari si mai multe bucati dintr-o placa de lut cu 
decor in relief, care provine probabil tot de la o piesa de cult. Aceasta 
piesa, inalta de 1 metru si lata de 1 metru, este construita la partea 
superioară din doi idoli antropomorfi ingemánati, dintre care cel 
mai mare este probabil in legáturá cu zeitatea femininá principala, 
iar cel mai mic cu acolitul ei. Ambele figurine, reliefate pe dos si 
netede pe fatá, se caracterizeazá prin capetele in formá de recipient, 
cu indicarea fetei, amorse de brate, reprezentarea in relief pe piept a 
unui colier terminat cu pandantiv si prin marginile reliefate in formá 
de ramá. Pe partea inferioará a acestei piese sunt trei orificii, dintre 
care douá pe margini, mai mici, de formá ovalá, si una in centru, 
rotunda si mai mare, in care s-a introdus o placa de lut de sectiune 
planconvexa, ca un fel de capac. De remarcat cá partea din dreptul 
orificiului central este usor bombata. Ín afará de aceasta, partea 
inferioară este decorată cu două grupe de câte trei reliefuri înalte, 


dispuse simetric de o parte si de alta a orificiului central si 
reprezentand 
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Idoli in forma de coloana. Alte doua grupe, de cate trei capete 
în relief, de asemenea idoli, decorează partea superioară si 
inferioară a orificiului central. 

Piesa aceasta, constituită din elementele de cult de afinitate 
egeeana, în legătură probabil cu fecunditatea și fertilitatea, precum 
şi cu cultul coloanei si triada, este unică până-n prezent în aria de 
răspândire a culturii Tripolie-Cucu-teni-Ariusd. Ea se deosebeşte de 
tronul de la Lipcani, atât prin formă cât și prin dimensiuni». 

Stâlpii aborigeni și coloana cerului de pe ara prismatică de la 
Noviodunum, după 

Gh. Ştefan 

IV. Pe teritoriul Daciei anteromane apar de timpuriu elemente 
simbolice ale unui complex cult dac, care se confundă cu cel al 
cabirilor şi dioscurilor 92. Printre elementele ce tin de acest cult, un 
loc important revenea arborelui cosmic și coloanei cerului. În unele 
basoreliefuri de calcar si medalii de plumb, ca piese rituale sau 
obiecte votive cu tema cavalerului trac, se observă tot mai clar, aşa 
cum am constatat, reprezentarea stilizată a arborelui cosmic. Arborii 
aceştia aduc la înfățișare cu irminsului german, iar cei concretizati, 
cu individualitati arborescente desfrunzite. Resturile prezentării 
arborelui cosmic e de ordin simbolic. Ceea ce se impune în 
reducerea figurärii, în formele ei elementare, este schema 
geometrizantă a arborelui fără frunze şi rar cu muguri închiși. 
Această reducere, combinată cu poziţia arborelui figurat, dezvăluie o 
tehnică simbolică care ne reamintește în ansamblul ei de 
reprezentarea coloanei cerești și a succedaneelor și simulacrelor ei. 

Motivul dendromorf al stâlpului primitiv dac apare stilizat 
mai târziu în coloană, apoi în succedanee și simulacre ornamentale 
ale coloanei (cum ar fi crinul). 

Coloanele dace cu motivele geometrizante ale arborelui sacru 
dac se leagă organic de stâlpii daci de pe Columna lui Traian şi, prin 
aceştia, elocvent, de stâlpul aborigen de pe ara prismatică de la 
„Noviodunum93. Reprezentarea deasă 


82 Tohari Antonescu, op. cit., p. 232, 235 si tabela XII. 

93 Gh. Stefan, Monuments inedits de Noviodunum, in «Dacia» 
(1921), p. 1941 - 1944. 

Bucuresti, 1945, p. 478. 
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coloana gasit nu are nimic de-a face cu fondul si traditia daca. 
Obiectia însă nu rezistă unei analize critice. Coloniile greceşti de pe 
țărmurile Pontului Euxin, după câte știm, erau centre de interferență 
culturală si infiltratii mitologice. Ținând seama de compoziția etnică 
a coloniei, circulau înăuntru dinafară, odată cu mărfurile, şi temele 
cu motivele mitice locale. În această privinţă, într-o perioadă mai 
târzie. 

Hora sacră în jurul unui trunchi de arbore înmugurit, 
ceramică greacă Muzeul Louvre 

Publius Ovidius Naso, în Tristiile si Ponticele, ne păstrează 
câteva amintiri documentare; tomitanii sunt influențați în întreaga 
lor activitate socială (implicit si în aceea mitologică) de sciți, sarmati 
şi mai ales de geţi. În comptuarele Pontului Euxin, mitologia era un 
fel de mixtum compositum daco-helenistic. 

După această trecere în revistă a rezultatelor unor 
descoperiri arheologice relative la vestigiile coloanei cerului la 
autohtoni, se impune să sesizăm ce surprize ne oferă cercetările de 
istorie a mitologiei sud est europene în această privinţă. 91 
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Prima sesizare asupra unui monument mitologic de tip 
stilimorf pe teritoriul tarii noastre, pentru perioada feudala se 
datoreaza lui Dimitrie Cantemir. Acesta in «Descrierea Moldovei» 
prezinta complexul megalitic artificial denumit Baba Dochia si cele 
20 de oi ale ei, ca fiind edificat dintr-o necesitate spirituala straveche. 
În 1851, imaginea descriptivă a acestui complex megalitic stilimorf a 
fost completată de o imagine grafică alcătuită de Gh. Asachi 
(publicată de noi în Pecho de Ouelques monuments megalithiques 
dans le paleo fplklore et le folklore roumain, Praga, 1968). 

Alte investigaţii mitologice în istoria culturii populare române 
relativ la coloana cerului se datoresc lui Nicolae Densușianu, care 
într-o lucrare de vaste proporții, intitulată Dacia preistorică, explică, 
pe de-o parte, «originea numelui», «legendele și rolul acestora în 
tradițiile antehomerice», «locul si poziţia ei» în geografia sacră а 
cosmosului la popoarele din sud-estul Europei și, pe de altă parte. 

Coloană megalitică a cerului de provenienţă eoliană, numită 
«babă». 

schiteaza antecedentele tematice ale acestui monument în 
tradiţiile istorice ale populațiilor ce intră în etnogeneza poporului 
român96» 

Numele coloanei cerești, după Nicolae Densuşianu, este 
consemnat de mai toti autografii Greciei antice: Eschil, Homer, 
Hesiod, Dionisie Periegetul. 


92 
86 Nicolae Densușianu, Dacia preistorică, București, 1910, p. 
286 - 294 - 502. 
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Pausanias si altii care socotesc ín lucrárile lor acest 
monument mitic ca o minune a timpurilor preantice, drept cel mai 
«maiestuos monument al lumii pelasge». 

Ín structura lui arhitectonicá, monumentul mitic astfel numit 
si atribuit pelasgilor nu era altceva decát un suport fantastic, care 
dupa traditia prehelenicá sprijinea cerul, in mijlocul lui, de pamant. 
Eschil, in Prometeti inlántuit, numeste acest suport «coloana cerului 
si pamantului» (xátov ocupe. vou xal yfiowc.). 


Tot din opera scriitorilor antici reiese că acest suport 
fantastic al bolţii cereşti creștea în progresie impará, de la o regiune 
istorico-culturală la alta, de la о ţară la alta; fiecare număr impar de 
coloane capătă astfel o semnificaţie deosebită în matematica 
cosmogonică antică, devine un simbol al altei fațete a puterii 
cosmice în relația cer-pământ. În Iliada, Homer stabileşte numărul 
coloanelor cerului la trei, în Descrierea Eladei, Pausanias la șapte 
etc. 

Nu toate coloanele cerului prezintă aceeași importanţă în 
viziunea mitologiei prehelenice. În sud-estul Europei, bolta cerului 
se sprijinea pe mai multe coloane, una din ele fiind considerată 
principală şi celelalte secundare; una fiind centrală, în mijlocul 
pământului, plasată pe un munte sacru, pe o insulă paradiziaca, si 
celelalte periferice, la marginile pământului, unde poalele cerului se 
sprijină pe pământ, la marginile mărilor ce înconjură pământul. 

De cele mai multe ori mitologia antehomerică confundă sau 
asociază coloana cerului cu arborele cosmic. Nicolae Densușianu 
trece peste amănuntele esenţiale ale acestor credințe mitologice 
străvechi, urmărind, pe cât i-a fost posibil, să descifreze «mitul 
coloanei cerului» în fabulatia lui arhaică. Imaginea arborelui ceresc 
care creşte pe «Muntele Atlas, în țara Hyperboreilor», se întâlneşte 
asociată cu aceea a coloanei cereşti în legenda «mărului de aur al 
Hesperidelor». În această asociație epică se susține că Atlas, socotit 
întâi un personaj semidivin, apoi un substitut antropomorzic al 
coloanei cerești, sprijinea cerul pe cap, pe umeri, în mâini etc. 

După o altă legendă elină, consemnată în piesa Prometeu 
inlántuit de Eschil, eroul dramei a fost înläntuit de coloana cerului 
pentru vina de a fi furat focul din Olimp și a-l fi încredințat 
oamenilor. Această inlántuire urmărea să potolească furia gigantică 
a lui Prometeu prin teama de a nu se prăbuși cerul peste omenire si 
a o distruge, în eventualitatea că el s-ar smuci şi ar rupe coloana 
cerului. 

Din prezentarea legendelor antehomerice ale coloanei cerului, 
Nicolae Densușianu ia în consideraţie și materialele referitoare la: 
columna boreală (STH AH BOPEIOS) 97, la cele două columne ale lui 
Hercule (HPAKAEOTS STHAAI) 98, la columna de aur a lui Uranos 
(STHAH XPYSH MEPAAH)» 9, ca si la alte coloane mirifice 


mentionate de autografiile antice. 

Paralel cu studiul diferitelor legende si credinte antehomerice 
despre coloana cerului, Nicolae Densusianu trece in revista si 
reprezentärile plastice ale iconografiei si monumentalizärile 
mitologice corespunzatoare. 

Dintr-un produs mitopeic al mitologiei primitive, coloana 
cerului devine un produs al arhitecturii mitologice antehomerice. 

Nicolae Densusianu nu s-a oprit insa la sesizarea temei 
particulare a coloanei ceresti, ci a mers mai departe, cautand sa 
stabileasca tara de origine si poporul care 

97 Ibidem, p. 389 - 396. 

88 Ibidem, p. 397. 

89 Ibidem, p. 504.93 


ROMULUS VULCANESCU 

a ideat conceptul si a creat plastic acest monument mitic 
antehomeric. Din exegeza întreprinsă de dânsul asupra mitograriilor 
antice, conchide ca patria mitului coloanei cerului a fost «Tara 
Hyperboreilor», aşezată în Carpaţi, iar poporul creator al acestui 
monument a fost prin excelență cel pelasg, care a intrat în 
compoziția etnogenetică a tracilor nord si sud-danubieni si, prin 
aceştia, si în aceea a românilor. 

Pentru a fundamenta ipoteza originii pelasge a coloanei 
cerului în întreg sud-estul Europei, Nicolae Densușianu a urmărit, pe 
cât i-a fost posibil, modul 


94 

Tabel sinoptic asupra coloanei dace aborigene 

— 2 forme mixte; 3 formă transsimbolizată; 4 formă simplă 
cum s-a reflectat acest monument mitic în tradiţiile si legendele 
istorice pre- şi protoromâne, pe care le consideră succesoare directe 
ale tradițiilor şi legendelor  antehomerice.  Interpretând 
adafesurdwm unele texte literare greceşti antice, Nicolae 
Densușianu a ajuns în mod inevitabil la concluzii mitologizante ale 
istoriei culturii primitive autohtone. 

De la Nicolae Densușianu încoace studiul coloanei cerului nu a 
mai fost abordat în literatura română în sensul și spiritul unei 


cercetari mitologice care sa incadreze tema respectiva intr-o 
concepție de ansamblu si viziune științifică unitară. Cercetătorii 
folclorului mitic românesc au atins în treacăt problema «coloanei 
cerului» în studiile lor consacrate cosmogoniei populare, dar nu s-au 
oprit mai atent şi nu au insistat. 

Simion Florea Marian în Din mitologia română100, Tudor 
Pamfile în Mitologia românească101, Al. Rosetti în Colindele... și alții 
după ei, în lucrări parţiale si antologice de «autografie populară 
română», au schițat în treacăt, mai mult sau mai puţin convingător, 
câteva vagi credinţe, legende și povestiri despre «coloanele cereşti», 
fără a le acorda însă importanţa cuvenită de povestiri etiologice 
despre structura mitică a cerului în concepția cosmogonică a 
autohtonilor. Pentru toti acești folcloristi români era vorba de mai 
multe coloane cerești, «unele de aur», «altele de argint», unele 
vizibile, altele invizibile, pe care se credea că se sprijină cerul mitic. 

Ideea coloanei cerului este reluată în alte perspective în 1944, 
în lucrarea Fenomenul horal, în care s-a schițat concepția mitologică 
arhaică a poporului român, cu implicaţiile ei general-culturale102, 
iar în 1947 în lucrarea Troiţa la 

100 Sim. FI. Marian, Din mitologia română, în «Albina 
Carpaţilor», Sibiu, 1878. 

101 Tudor Pamfile, Cerul și podoabele lui, p. 2 - 3. 

102 Romulus Vulcănescu, Fenomenul horal, Craiova, 1944, p. 
159. 
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români, în care s-a prezentat acest simulacru artistic ca având 
opoligeneză străveche, anterioară erei noastre, și s-a sublimat că 
numele acestui monument sătesc nu reflectă în prezent 
polistructura funcțională și semnificația lui inițială 103. 

Cercetările paleofolclorice şi paleoetnografice ale culturii, 
efectuate în aceste lucrări pe material mitologic și magic autohton, 
ca si studiul comparativ-istoric 

Irminsului german efectuat pe piese similare din sud-estul 
Europei, au scos în lumină caracterul cosmologic și înrudirea 
mitologică cu alte monumente sătești de aceeași factură artistică, 
aparținând si altor popoare europene. Derivarea monumentelor 


stili-morfe din arborii sacri si a legăturii acestora cu «stâlpii 
totemici» la geto-daci a fost anuntata si sustinuta documentar si in 
alte cateva studii de etnologie. In aceste 


Ibidem, Troita la romani, Bucuresti, 1947, mas. 
96 
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studii s-a demonstrat ca interpretarea data unor monumente 
stilimorfe sätesti ca fiind crestine e o eroare stiintifica licentioasa 
dublată de licența poetică a unor istorici ai artei populare române, 
care s-au oprit numai la impresii de ansamblu și consideraţii de 
ordin formal. 

Mircea Eliade, în Traité d’histoire des religions, scris în 1948, 
consacră două capitole importante cultului arborilor sacri, cu unele 
referințe speciale la sud-estul Europei, în care susține că 
simbolismul arborelui sacru este polimorfic. El distinge mai multe 
grupe de cult al vegetației, pe care le numește complexe: 
piatră-arbore 

Paralelă între irminsului german și coloana cerului română 
altar; arborele-imagine a cosmosului; arborele-teofania cosmică; 
arborele-simbol al vieţii, al fecundității, al realității absolute; 
arborele-centru al lumii și susținător al universului; arborele-simbol 
al resurectiei vegetației, al primăverii si al regenerării omului; 
arborele-om. 

Sesizând în noi condiţii aspectele genuine ale concepţiei 
relative la arborele sacru la români, pe noi ne preocupă îndeosebi 
studiul tipurilor, variantelor și formelor mitopeice ale acestui arbore 
şi a coloanei cerului cu succedaneele şi simulacrele ei, pentru a le 
integra în vasta viziune istorică asupra mitologiei arhaice a lumii. 

Contingente cu unele aspecte ale studiului coloanei cerului 
prezintă si lucrarea lui Traian Herseni Cetele de feciori din Tara 
Oltului. Concepută ca o monografie socioetnografică asupra genezei, 
funcţiei si semnificației cetelor de vârstă si sex, stabilește cu aceasta 
ocazie unele aspecte ale corelatiei dintre «cultul bradului» si 
«arborele cosmic» la români. Fără a aborda însă legătura dintre 
dendro-latrie și coloana cerului, Traian Herseni inlesneste prin 


studiul lui comprehensiunea unei laturi esenţiale a problemei, si 
anume aceea putin cunoscută până la dânsul a iconografiei literare a 
arborelui cosmic în unele obiceiuri ce tin de sărbătorirea anului 
nou104. 

Abia în această lucrare a noastră, consacrată exclusiv coloanei 
cerului, se urmăreşte relevarea, în toată complexitatea ei, a temei 
relaţiei dintre arborele sacru, cu formele lui locale, şi coloana cerului, 
cu monumentele stilimorfe corelate, în Coloana cerului constatăm că 
în fond cele trei categorii de arbori sacri (cosmic, ceresc şi al vieţii), 
ca si derivatele şi substitutele acestora (stâlpul ceresc 

96 10 i Traian Herseni, Cetele de feciori din Țara Oașului, 
București, 1958 mss. 
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românesti de piatra seamana foarte bine cu coloane sarbesti 
de piatra, de forma geometricä sau antropomorfica. In orice caz, 
arhetipul coloanei cerului de piatra e un pseudomenhir, o lespede 
sau un stei explantat. Prototipurile coloanei par a fi influentate de 


stelele si cippusii care au existat la inceputul erei noastre. 

II. Coloana cerului de lemn. O categorie mai mare si mai 
raspandita de coloane ceresti este aceea construita din lemn. De 
altfel, aceasta categorie alcatuieste preocuparea de baza pe care 
indeosebi se sprijina studiul coloanei cerului la romani, pentru ca 
pastreaza in ansamblul ei formele cele mai variate si mai elocvente 
din punct de vedere artistic. 

Arhetipul coloanei cerului de lemn. Nu totdeauna e necesar sa 
facem calea întoarsă, din prezent în trecut, ca să descoperim formele 
străvechi si, prin aceasta, pe cele arhaice ale coloanei cerului. De 
multe ori, aspecte arhaice se mențin implicate în formele 
tradiţionale, în succedanee și simulacre, ceea ce ne ușurează 
sesizarea structurii lor iniţiale. 

Din formele feudale ale coloanei cerului, aceea care 
impresionează prin lipsa ei de schematism formal și deci de aport 
arhitectonic este «coloana-arbore». Această formă curioasă de 
coloană-arbore pare a fi cea mai rudimentară şi mai comună regiunii 
etnoculturale carpato-balcanice. De această coloană-arbore se leagă 
un paleofolclor bogat, care ne face să considerăm acest monument 
mitic ca arhetipul coloanei cerești. 

Prin coloanele-arbori trebuie să înțelegem două specii de 
monumente etnografice similare, derivate din cioplirea sumară a 
unor arbori considerati de popor sacri. După cioplire se obțin 
coloane arborescente şi coloane aborigene. 

Numim coloane arborescente acele construcţii simple, în 
alcătuirea cărora arborele isi păstrează de cele mai multe ori 
elemente și aspecte din înfățișarea botanică primordială. Aceste 
forme arhaice de «coloane-arbori» au fost proprii zonelor de munte 
şi de dealuri (Haţeg, Vrancea, Gorj, Argeş etc). La origine, ele sunt 
monumente etnoculturale similare irminsulului german descris atât 
de bine de W. Mannhardt, care se vedeau în pădurile teutonice ca 
«trunchiuri de arbori despuiati de scoarța lor si adorati sub numele 
de coloane cerești, pe ramurile cărora se atârnau arme si ale căror 
rădăcini erau stropite cu sânge omenesc» 107 drept ofrandă. În 
coloanele-arbori, din ce în ce mai rare, românii atârnau si ei pe lângă 
obiecte votive, piese de uz practic si alimente: ulcioare cu apă 
proaspătă si uneori fructe. Arborii de pădure se dădeau de pomană 


ca lemne de foc, iar din arborii fructiferi de pe marginea drumurilor 
se dadeau de pomana fructele din pom pentru drumetii infometati. 
Era in obiceiul acestei pomeni de lemne si pomeni de fructe, 
generalizat in unele zone etnografice, semnul unui umanism 
străvechi, preluat şi transformat în perioada feudală într-o noua 
rostuire culturală. 

Deseori coloanele arborescente erau arbori cu coroanele 
transformate în acoperișuri si trunchiurile în nise sau scorburi, in 
forme de socluri de obiecte votive sau capele dintr-un lemn. O formă 
derivată şi nouă a acestora au fost aşa-zisele «troițe arborescente», 
alcătuite din arbori relativ descoronati. Aceste monumente, în alti 
termeni, aveau rădăcini înfipte adânc în pământ, un capitel 

98 im W. Mannhardt, Antike Wald und Feldkulte, vol. I, Berlin, 
1877, p. 303 - 310. 
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din cioate de ramuri dispuse in crăcăna sau Y. Folclorul 
coloanelor arborescente, unic deocamdată în aceasta zonă 
europeană, păstrează reminiscente magice şi mitice de dendrolatrie 
moştenite de autohtonii din comuna primitivă. 

În credinţa si superstiţiile populare au fost asimilate, cu 
întregul lor ritual, mai mult coloanele arborescente decât coloanele 
aborigene, care cu toate semnele religiei medievale așezate pe ele 
rămân încă construcții simbolice ale unei mitologii perimate. 

Formele străvechi ale coloanei cerului. Din coloanele-arbori, 
care alcătuiesc arhetipurile coloanei cerului, derivă, prin fuiatiune 
arhitectonică, prototipurile acestui monument: «stâlpii-coloane». 
Aceste monumente aduc în structura lor morfologică forme noi, care 
se deosebesc schematic de arborele din care derivă. 

Deosebim două feluri de stâlpi-coloane: 

— Unele construite din stâlpi implantati si 

— Altele construite din stâlpi explantati. 

Totuși, coloanele-stâlpi implantate nu trebuie confundate cu 
stâlpii arbori-geni, cu care de altfel se aseamănă uneori. Ele se obțin 
din coloanele aborigene prin prelucrarea specială a acestora. Pe ele 
apar inscripţii rituale, semne mitice si vagi preocupări de 
împodobire artistică a capitelului («căciula» sau «acoperisul»). 


Coloanele explantate sunt rezultate din arbori descoronati si 
dezradacinati, ale caror trunchiuri cioplite sumar cu barda sunt 
transformate in stâlpi, pentru a fi implantati in alta parte decat in 
locul constructiei lor. 

Coloanele implantate generează la rândul lor stâlpi compoziti, 
în Y sau stâlpi suplicatorii, iar coloanele explantate generează stâlpi 
propriu-zişi, coloane disco-fore, comisurale si ansate. Din coloanele 
discofore derivă mai târziu stâlpii iconofori. 

Tipurile coloanei cerului de lemn. Tipologia evolutivă a 
coloanei cerului ne relevă cum din coloanele-arbori ca arhetipuri 
derivă stâlpi-coloane ca prototipuri, iar din prototipuri derivă, la 
rândul lor, variantele tipice şi formele mixte numite diferit în limba 
poporului. 

În expunerea noastră urmărim complexitatea crescândă a 
schemei arhitectonice în raport cu tehnicitatea avansată a tipurilor. 

Coloana suplicatorie. Stâlpul suplicatoriu sau în Y pare a fi cel 
mai vechi tip de coloană cerească la români. El nu trebuie confundat 
cu stâlpul de judecată. Stâlpul suplicatoriu, cu rădăcini adânci în 
cultura mediteraneană, la egipteni şi creștini, îl regăsim străbătând 
până în cultura actuală la popoarele balcanice. 

În forma lui elementară a fost construit din crăcanele unui 
arbore viu, care la origine a fost o formă arhitectonică a suportului 
unui simbol solar, (triquetumul). 

Pe teritoriul țării noastre se găsesc astăzi două forme de 
coloane suplicatorii: una  olteneascá, mai arhaică, si alta 
moldovenească, mai evoluată. Aceea oltenească, așa cum ne-a 
păstrat-o grafica lui Anton Keindl, alcătuită dintr-un arbore viu, cu 
două ramuri dispuse în crăcăna, posedă un disc solar fixat în 
îmbucătura ramurilor. Forma moldovenească, cum ne-a prezentat-o 
Tudor Pamfile, este alcătuită dintr-o crăcăna sculptată artistic în Y. 
99 
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Coloanele suplicatorii au dispărut la începutul secolului al 
XX-lea. 

Coloana comisurală. Mai simplă decât așa-zisa «coloană 
capitată» este «coloana comisuralä». Înţelegem prin coloană 


comisurală un monument cu profil arhitectonic in forma de T, 
realizat printr-o tehnica a constructiei mai evoluata decat a stalpului 
explantat. Coloanele comisurale sunt mono -, bi- si triopode. Soclul 
lor a fost simplu sau ornamentat in filigran, cu motive incizate, 
excizate sau in traforaj. Cele mai frumoase exemplare de coloane 
comisurale monopode se găseau între Buzău si Focşani. Înălţimea 
acestora atingea uneori 3 - 4 metri. Prin silueta lor formală se 
apropiau de irminsulurile germane, îndeosebi în transpozitiile lor 
funerare din Moldova, prezentate de Tudor Pamfile ca troițe de 
mormânt. Alte coloane comisurale se aseamănă cubilitii; pe ele sunt 
suprapuse coarne sau bucarne. 

Din analiza materialului pe care l-am avut la îndemână, 
cunoaștem două feluri de coloane comisurale: unele de drumuri, pe 
care le numim viale, și altele de mormânt, funerare. Coloanele 
comisurale viale se apropie debiliti sau triliti, iar cele funerare de 
irminsul. Aceasta din punct de vedere al construcției de ansamblu. În 
ceea ce privește ornamentarea, deosebirea porneşte de la motivele 
decorative pe care le utilizează fiecare subtip. 

Coloana transsimbolizatá. Mai complexe decât coloanele 
comisurale sunt monumentele care derivă din acestea: troitele. Cand 
vorbim de troițe, nu trebuie 

să ne gândim numaidecât la rostul lor religios feudal. Iniţial, 
troitele nu aveau 

I nimic creștin în ele. | Semnul crucii, care era un simbol solar, 
a fost preluat de creştinism din mitologia solară locală și asimilat cu 
crucea suplicatorie. 

Troitele de tip cruce sunt creații târzii în arta populară si 
alcătuiesc două grupe mari de monumente: troitele cruciale si 
troitele crucifixiale. Troite cruciale au fost monumente sătești în 
formă de cruce, indiferent dacă schema arhitectonică a crucii era 
alterată. Deferent numai de numărul transsimbolului (mono-sau 
pluricrucial), fiecare element se observa distinct si făcea corp 
separat de celelalte. 

Troitele crucifixiale sau crucile cu rastignirea se mai numesc 
si «rästignite». Crucifixuri impresionant de mari, de o simplitate 
naivä, au ca motive ornamentale teme traforate sau stantate, care 
reflecta intreaga recuzita a supliciului. 


Cele mai multe asemenea monumente se gaseau, cum se mai 
gasesc inca, in Moldova de nord, in Transilvania si Banat, adica acolo 
unde influenta catolica s-a exercitat mai puternic in popor, crucifixul 
fiind indeosebi o icoana cruci-morfa, pe cand crucea un simbol 
aniconic de ordin mitologic. 

Coloana discoforä. În ordinea complexităţii crescânde a 
schemei arhitectonice apar coloanele discofore, tot pe atât de 
remarcabile ca si coloanele comisurale sau capitate. Ele nu sunt 
altceva decât stâlpi mai mult sau mai putin înalți, în vârful cărora se 
află un disc rotund: simbolul astral al soarelui si lunii sau, simulacral 
unui disc, figurările antropomorfe ale soarelui si lunii. Oltenia de 
nord, Transilvania de sud și Maramureşul au fost pline de asemenea 
coloane. 

Subtipurile mai importante ale coloanelor discofore au putut 
fi: coloanele solare, coloanele lunare, coloanele stelare și 
coloanele-icoane, numite după cum simbolul din disc era al soarelui, 
al lunii, al. stelelor sau al unui personaj căruia i se acorda o 
considerație populară. De reţinut este răspândirea coloanelor disco 

100 fore de tip solar, purtătoare de simboluri cosmice si de 
transsimboluri ale acestora. 
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Coloanele discofore solare s-au diversificat şi ele la rândul lor 
în mai multe variante: unele cu discul plin, altele cu o roată în loc de 
disc. Cele cu roată. În loc de disc, adică purtătoare de «cruce 
disimulată», au crucea înscrisă în cerc, ca la celți (e), și crucea 
exerisă cercului, sau roata valahă (-$). 

Coloanele discofore de munte, unde prin orientarea lor către 
soare marcau călătorului drumurile si punctele cardinale, ca si 
locurile sacre, au început să dispară treptat încă din prima parte a 
secolului al XX-lea. 

În realitate, «coloanele iconofore» nu sunt altceva decât forme 
reduplicate sau asociate ale coloanelor discofore. Întâi, icoana apare 
înscrisă în discul solar. Cu timpul, discul se transformă întreg în 
icoană. Coloanele discofore, ca simboluri directe sau disimulate ale 
mitologiei locale străvechi, cedează locul coloanelor iconofore cu 
produsele simbolice ale unei religiozitäti duble sau mixte. Dintr-o 


simpla icoana, coloana iconofora tinde sa devina tot mai mult un 
ciclu de alegorii, un iconostas sau o imitatie de tampla de bisericuta. 
Cele mai multe troite iconofore au avut in mijlocul ciclului lor 
figurativ icoana treimii, înconjurată de evangheliști, apostoli, sfinţi si 
sfinte de hram, scene din infern sau paradis, judecata de apoi. De 
aceea troita iconoforă ca simulacru reduplică coloana iconoforă. 
Varietatea troitelor iconofore a crescut odată cu evoluţia lor, astfel 
încât aceasta a germinat troita-panou (ciclu iconologic) si 
troita-iconostas. Studiul variantelor acestui tip relevă ingeniozitatea 
creatoare a artistului popular român. 

Monumente ediculare. Uneori succedaneele și simulacrele de 
coloană a cerului sunt adăpostite în edicule sau capele. Tipul acesta 
de monument edicular seamănă în ansamblul lui cu «aedes 
compitales» roman, ridicat la răscruci. În cinstea zeilor viali (Trivia, 
Hermes etc); un fel de încăpere zugrăvită peste tot cu imagini sacre, 
în mijlocul căreia se găseşte un stâlp înfipt în sol sau sprijinit de 
peretele fundal, cu bănci de odihnă şi masa ofrandelor. Iniţial, aceste 
edicule au fost construite la munte din lemn, la șes din zid și piatră. 
Din edificii ce adăposteau coloane, acestea au devenit cu timpul 
troițe ediculare. Formele cele mai evoluate din punct de vedere al 
schemei arhitectonice sunt troitele transilvănene (in forma de 
baldachinuri), cele oltenesti (in forma de pridvoruri) si cele 
muntenesti (in forma de capele). 

Câteva variante tipice. Fiecărei forme de coloană a cerului îi 
corespunde genealogic un număr mai mic sau mai mare de variante 
tipice. 

Din coloanele suplicatorii derivă «coloana antropomorfă» 
simplă sau dublă. Bratele oblice ale coloanei suplicatorii devin 
brațele coloanei antropomorfe, discul dintre crăcane devine capul 
sau capitelul ei. Din coloanele comi-surale derivă variantele tipice: - 
«coloanele boante» si  «coloanele-ncornate» (asemănătoare 
irminsulului). Din coloanele-cruci derivă «troitele în gratare», care 
sunt rezultatul multiplicării definite a coloanei clasice într-un câmp 
ornamental indefinit. În genere, aceste monumente au pe verticală 
trei coloane, iar pe orizontală atâtea bare câte poate cuprinde 
schema arhitectonică multiplicată în ansamblul ei. «Troitele în 
grătar» nu sunt altceva decât jocuri geometrice de coloane și 


colonete întretăiate, care sfarsesc in arabesc. Unii oameni de stiinta 
au atribuit o «origine fantezistă australă» acestor troițe in grătar, 
după încadrarea lor peisagistică în atmosfera silvanică a arborelui 
«celtis australis», arbore decorativ introdus recent în România mai 
mult în parcurile publice urbane decât în flora rurală a ţării. Din 
coloanele monodiscofore derivă: coloanele 101 
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cu mai multe discuri astrale, unul central și trei laterale. 
Simulacrele acestui. tip de coloană sunt «rugile» din regiunea 
Pădureni; coloanele cu un disc pe care stau suprapuse coarnele de 
consacratie, coloanele cu discul si cruciulite capitate în loc de coarne 
de consacratie; coloanele in semidisc sau semiroată (cele argeşene si 
gorjene); stâlpii cu roata valahă în vârf și în centrul lor, ca și 
«lemnele», franjurate lateral. 

Si coloanele iconofore prezintă simulacre. Varietatea lor tine 
însă mai mult de factori exteriori, și anume de caracterul 
construcției arhitectonice a monumentului. În cazul acesta se poate 
vorbi de «troițe iconofore de gard» (așezate în gard sau sprijinite pe 
garduri), de «troițe iconofore-porti» (de casă, cimitir, sau biserică), 
de «troițe iconoforetorii» (un fel de arcuri de triumf populare 
așezate altă dată pe miriste sau la poarta satului) si de «troițe 
iconofore de drum» de tipul stâlpilor triviumiali. Se poate afirma, în 
genere, că, în ansamblul lor, coloanele iconofore nu sunt atât 
funerare, cât viale. 

Coloanele cu edicule au puține simulacre. Cel mai important 
sub raport tipic este așa-zisa «troita-adapost» de drum de noapte, 
pentru oameni, animale şi vehicule. În acest caz, ediculul este un fel 
de şură descoperită pe trei laturi, în mijlocul căreia se află însemnul 
vial. În jurul ediculului, sub şură, se adăpostesc la vremuire călătorii 
intárziati, cu vehiculele lor. Tot o variantă a coloanelor cu edicule 
sunt «troitele-umbrele» de câmp si «troitele-abat-vent» sau 
«perdele» din Delta, improvizate de pescari in popasurile lor pe 
planctoane. Însă monumentele ediculare cele mai des întâlnite pe 
drumurile de ses ale tarii sunt «troitele-pridvoare», in care fundalul 
încăperii este zugrăvit cu scene apocaliptice din marile cicluri 
iconologice, asemănătoare celor ale bisericilor cu fresce zugrăvite pe 


dinafară, iar fațada este un pridvor cu stâlpi sculptați cu motive 
geometrice. 

Formele mixte de coloane cerești. Sunt atât de numeroase 
formele mixte, încât o prezentare sistematică a lor cade în 
pedanterie, deoarece aceste forme mixte sunt într-un permanent 
flux şi reflux creator; apar și dispar odată cu monumentul respectiv, 
nu au decât rar continuitate, iar când devin stabile nu mai reprezintă 
tipurile care le-au generat. Printre formele mixte care în ultima 
vreme tind să capete stabilitate tipologică sunt coloanele compozite 
argeşene si gorjene, rezultate din suprapunerea schemelor 
arhitectonice a doua coloane, una crucială, capitată, şi alta discoforă, 
cu simbolurile «roatei valahe» disi mulate. Aceste forme mixte au și 
ele, la rândul lor, dublete, rezultate din reduplicarea roților valahe. O 
altă formă mixtă, care, spre deosebire de cele prezentate până acum, 
tinde, dimpotrivă, să dispară, este aceea a coloanei compuse 
dintr-un stâlp comisural, peste care s-a suprapus un stâlp 
suplicatoriu (formă prezentată de Tudor Pamfile). /], „fi 

SUCCEDANEE ȘI SIMULACRE JfA/l f<y/% QJQ 

— (J / 

Din monumentele dendromorfe si paralel cu acestea se; 
dezvoltá monumentele stilimorfe, care transsimbolizeaza procesul 
ideativ al unor activitati spirituale noi, proprii societatii feudale. 

La randul lor, monumentele stilimorfe de tipul stalpului si al 
coloanei cerului se subdivid in doua categorii de creatie artistica, 
dupa continutul transsim-102 bolului mitic pe care il vehiculeaza, in 
succedanee si simulacre. 
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Monumentele stilimorfe de tipul succedaneelor mitice sunt 
creatii artistice analoge stâlpului si coloanei ceresti, care isi schimba 
uneori forma, înnoindu-și silueta, modificându-și elevația si 
imbogatind ornamentica, însă păstrând constant conținutul simbolic 
vechi. lar monumentele stilimorfe de tipul simU lacrelor mitice sunt 
de asemeni creaţii artistice analoge stâlpului si coloanei cerului, care 


in forme concrete vechi, sau aparent vechi, disimuleaza un continut 
nou. Ambele creatii artistice pornesc initial de la acelasi model 
ideativ - stupul sau coloana cerului, pe care le prelucreaza sau 
adapteaza la cerintele ideologice ale culturii temporale. 

Succedaneele si simulacrele stilimorfe primenesc, pe planul 
creatiei artistice, cand forma primara, cand continutul simbolic al 
monumentelor mitice arhaice, făcându-le să corespundă nevoilor 
culturale superioare și gustului estetic popular din ce în ce mai 
evoluat din perioada feudală 

— 6H-ă-ce-caracterizează arta populară în orânduirea feudală 
este marea ei diversificare regională si zonală. Acum fiecare regiune 
istorică şi, în cadrul ei, zonele etnografice componente, încep să 
promoveze particularitatile tehnice, să sublinieze aspectele inedite 
ale creaţiei locale. În acest proces general de diseminare a genurilor 
şi formelor artei populare intră și creaţia artistică a succedaneelor și 
simulacrelor coloanei cerului. 

Diferentierile regionale şi zonale ale succedaneelor și 
simulacrelor coloanei cerului sunt acum atât de ordin morfologic, 
stilistic şi ornamental, cât și de ordin simbolic. Între zonele 
etnografice ale aceleiași regiuni istorice începe o emulatie creatoare 
în care tradiția locală se confruntă cu inovaţia creatorului, în opere 
de virtuozitate sau în capodopere. tt 

507 ra-oatuTTIF - ei tâei-se” poate spune că îndeosebi in 
feudalismul dezvo Ltă F succedaneele și simulacrele coloanei cerului 
ajung la nivelul capodoperelor artei populare. În comuna primitivă 
erau numai opere de artă, mai mult sau mai putin izbutite, mai mult 
sau mai putin reprezentative pentru specificitatea comunităţii 
sociale. 

Importanţa lor crescândă în viata artistică a satelor se 
răsfrânge tot mai mult în arta populară. În feudalismul dezvoltat 
apar satele specializate de stâlpari, troitari, cruceri, care preiau 
experiența trecută şi o duc mai departe. Tipologia stâlpilor și 
coloanelor cerului se dezvoltă la maximum; apar tipuri noi, variante 
tipologice şi forme tot mai adaptate cerinţelor culturale. Această 
extraordinară eflorescentă artistică se răsfrânge în literatura orală, 
în tradiţiile sătești si în tor, numa zonală. -". 
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Din grupa succedaneelor si simulacrelor de monumente 
arhaice folosite in scopuri ceremoniale la särbätorile solstitiale si 
echinoctiale fac parte stalpii ciclului calendaristic. 

În procesul dezvoltării social-culturale a mitologiei populare 
române, acești stâlpi au pierdut, la sfârşitul perioadei feudale, rolul 
pe care l-au jucat în activitatea spirituală a satului românesc ca 
instrumente de cult agrar si agro-pastoral. Folosiţi în cultul 
fertilității ca însemne ale unei forţe nedefinite ca 
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atare, care totuşi exprimă experienţa rituală a unei civilizații 
agrare, ajung cu timpul, în perioada feudală, să redea un fel de 
soteriologie a muncilor agrare transpusă pe planul culturii populare 
tradiționale. 

Stâlpul de sec fi. CTLIW /Illţ & U*>la ( 

Postul de lasatul secului reprezintă in tradiția culturală 
jrjopgjiilujjri Omárwde-a xfa genera-njiaturn, cu revificarea 

În Muntenia, Oltenia şi Transilvania, în seara primei duminici 
care premerge postului mare se tăia un brad înalt, se curăța de 
ramuri, se grava coaja cu motive geometrice. Smocul de cetină din 
vârf era împodobit cu panglici şi cu primele flori sălbatice de câmp, 
culese de copii. Purtat în alai de feciori şi cântat de fecioare, bradul 
era adus şi pus în preajma satului, unde de obicei se făceau hore, 
nedei si strigări peste sat. Aici se alcătuia un rug din uscături, în 
mijlocul căruia se înfigea stâlpul bradului astfel gătit. Înainte de a se 
da foc rugului se fixau de ceata de feciori regulile desfășurării 
ceremoniei, rolul pe care trebuie să-l joace fiecare cetas în parte si 
datele esenţiale ale piromanciei care avea să aibă loc. După toate 
acestea începea hora stâlpului de sec. Printre horitori, foiau feciorii 
cu torte aprinse. Odată terminată hora, feciorii se așezau roată în 
jurul stâlpului de sec, scoteau chiote colective, zvârleau torte aprinse 
pe rug. O pălălaie imensă cuprindea stâlpul de sec, care ardea 
trosnind și împroșcând jerbe de scântei. Toţi participanţii se dădeau 


înapoi câțiva pași, așteptând sa vada încotro vor cădea resturile 
stâlpului de sec, arzând. Dacă resturile cădeau în dreptul unei fete 
sau băiat ajunși la vârsta căsătoriei, ei erau sortiti să se însoare între 
ei sau fiecare aparte cu altcineva, chiar în cursul anului; dacă 
resturile cădeau între doi băieţi, prezicea rodirea ogoarelor acestora; 
dacă însă cădeau între două fete, însemna secetă pe toate ogoarele 
satului108. Cum simbolismul piromanei ei prin stâlpul de sec era 
cunoscut, exploziile de aprobare sau dezaprobare, de bucurie sau 
amărăciune inundau mulțimea. Se juca din nou hora. Târziu, după 
obosirea participanţilor, superstitiosii luau câte o uscătură cu 
tăciune aprins în vârf, pe care o duceau în pripă acasă, pentru ca 
imediat sau a doua zi dimineaţa s-o îngroape sub brazdă pe ogor, în 
credința că astfel va trebui să fie protejat solul împotriva caniculei și 
secetei. 

În forma lui ancestrală, stâlpul acesta de brad, încendiat în 
noaptea de lăsatul secului, simboliza în cultul uranic al soarelui un 
sacrificiu vegetal. Din ritul agrar al tacrificiului stâlpului de brad au 
rămas Teâtgya reminiscente folclorice generate din credintavaga a 
fertilizării solului cu ajutorul jeraticului obținut și pe alte căi rituale. 

Tot în noaptea d-Tsauu-ecului-eau loc uneori si strigările 
peste sat, un fel de judecată obșteascahxesiiâa-plân cetele dgteciori 
în numele cetelor de bătrâni, relativ Talrâcalcinle-oâketului 
pământului şi la alte abateri de la etica tradițională sătească 109. 

Stâlpul de arminden sau maialul 

La 1 mai, de zmajyribujtă Sfântului leremia, de unde pare că 
vine si numele jâearminden (în Transilvania si Moldova) iau maialul 
(în Transilvania și Bucovina); 

108 Inf. teren, Oltenia, Vâlcea, 1937. 

104 10> Romulus Vulcănescu, Etnologie juridică, ed. cit., p. 250 - 
267. 
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seobisnuia sà se taie un brad sau un molid, care sà se curete 
de ramuri, jMpdugiaein vârf numai puţină cetină. Arborele astfel 
curățat se scrijelea cu motive geometrice de tip romboidal si se 
împodobea cu panglicicolprate. Era”. 

Maialul din comuna  Cenade județul Alba înfipt, 


lap-arta-gospodariei, unde sträjuia pana se coceau grânele si se 
facea prima pâine xnr. 


Inf. teren, Bucovina, Dornele, 1939. 
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gáteje intr-un rug conic. Pgsgáunele, pe butuci sau pe 
bolovani luau loc bátránii, iar in picioare, in spatele acestora, státeau 
ceata-iedori Tor si res Tua parvitofttoi: 
Ceata de feciori se luata întrecere cu jocul si cântatul. Când larma era 
impti. 
jriai-tțnărd-gelâecloir (intrat în horă abia de pasti) aprindea gatejele 


cu 
autoruL «Toculuiviu». Bradul, trosnind, se consuma zvârlindsemtei. 
Uo-npetitia era ovationata de fete, de preferinta cu vorbe de duh, cu 
strigaturi usturätoare si apostrofe insinuante. Copiii luau in pripa 
cărbuni aprinşi, pe care îi duceau în grădini şi-i ingropau” sub” 
„copacii care ryanjdea.u. Rgmiruscenpr Tbiclorică 
— Ánmgro-ári Tierdticului obţinut din jer tră-lânuT-Yrâd sub 
arborii fructiier-r-nepro 
cRuctlvise-ref ei ea si în acest caz la ritul fertilizării vegetale cu 
ajutorul focului sac7 u-V-m-credinl-ljdin lemnul unui 

Tpom nefructifer putea fertiliza un pom fructifer. Ritul 
transpozitiei unei calități reale fmntr-o calitate presupusă și invers 
apare cu atât mai semnificativ pentru dendrologia română cu cât 
constatăm că se aplică si în legătură cu datinile despre arborii sacri. 
În acest sens, am descoperit credința că tăciunii din lemn de brad 
fertilizează mărul neproductiv. Dar acest aspect al flendrolatriei la 
români se referă la alte implicaţii ale mitologiei botanice, asupra 
cărora am schițat deja unele referințe și vom reveni în altă parte a 
studiului nostru. 

Stâlpul de pluguşor 

Termenul poate părea bizar dacă-l luăm numai în accepţia lui 
strict lexicală. Trásens sármobilet stiloullie plugusor este numele ce 
se dá uneori bradului cu care se împodobește-plugul ce" 
Wsoteste-e-colindatori deâhut nou. Qu'această ocazie, se impune să 
precizăm o constatare, făcută în mai mulxe” rânduri până acunt ca 
bradul tăiat, împodobit si-folosátrán scopuri rituale şi ceremoniale 
nu se mai numeşte brad -, ci sd-T 

Subl Ttâtuâiea termenului de brad cu acela de stâlp este 
redată plastic în poezia populară: 

Bradule, bradutu meu, pleaca-ti stalpu s-ajung varfu; stâlpu să 
ţi-l costoresc, vârfu să ţi-l podobesc... Оз. 
În acest sens reductiv stâlpul înseamnă trunchiul bradului cu sau 
fără cetină. 
Stâlpul de plugusor jeistejij-uri-irriulrealizat dintr-un brad patti5 
i-dHcoronat, pentru a împodobi plugul tras de boi-tri-Trrhp ce se 
colindă „decanul „nou. p\ugl-w-m-ora-ii 

Colidantul de anul nou, în multiplele lui variante, recurge la 


folosirea bradului pentru a crea ambianta rituala si pentru a 
transsimboliza un act de cult ce tine de mitologia arhaica locala. In 
Bucovina sorcova se improviza dintr-o ramura de brad fara podoabe 
anexe. În Banat se ura sănătate cu un bràdut în mână. În tehnica 
țesutului remarcăm pe scoarțele moldovenești, pe stergarele 
muntenești și pe căpătâiele transilvănene figurarea unor femei 
ținând brazi în 


112 Inf. teren, Muntenia, Buzău, 1939. 
113 Inf. teren, Moldova, Bacău, 1958. 
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mâini saujucând hora cu brazi în mâini, ceea ce vrea să 
însemne transpozitia motivului ritului pe planul artei populare 
române. În Muntenia și Moldova se colinda cu plugușorul, purtând 
un plug tras de o pereche sau două de boi, de grindeiul căruia e fixat 
un stâlp de plugușor, adică un brad împodobit. În sud-estul 
Transilvaniei, între coarnele boritei se fixa un bradut împodobit cu 
panglici si betealá pentru a închipui belșugul. După relatările unui 
scriitor sas, lulius Teutsch, numele măștii de borita vine de la 
termenul slav bor care înseamnă si brad, fapt care relevă un aspect 
străvechi al dendrolatriei locale, preluat si dezvoltat în condiţii noi 
de viata culturală în feudalismul timpuriu. Boritarii poartă uneori 
bradutul si în mâini.lu în colidantul de anul nou prezenţa bradului, 
redus sau întreg, dezrămurat sau cu ramuri, neîmpodobit sau 
împodobit, plimbat sau jucat, face parte din recuzita tradiţională a 
datinii, semnificând transsimbolul arborelui cosmic şi ceresc din 
arborele vieţii: 

Bradule, brad înfoiat, din codru cin te-am luat drumu” tot s-a 
luminat... 1U. 

STÂLPII CICLULUI VIEȚII 

Dintre monumentele stilimorfe derivate din arbori sacri, 
folosite la sat în diferite scopuri ceremoniale legate de ciclul vieţii 
(naștere, nuntă si moarte), ca si de alte evenimente neciclice ale 
vieţii, un rol important l-au jucat așa-zișii stâlpi rostuiti116. Analiza 
structurii cutumelor relative la stâlpii rostuiti ne va face sa 


intelegem mai bine semnificatia lor primarä in economia 
ceremonialului sätesc si totodata sa intrezarim, in parte, filiatiunea 
cu monumentul cultural care ne preocupa: coloana cerului. 

Stalpul de nastere 

Prima categorie de stalpi mitici din ciclul vietii care substituie 
coloana cerului au tost-lfftp-i ele naștere. 

Marcarea ceremonială a gestatiei la românjsefăcea până în 
secolul al XIX-lea prin trei categorii de piese mitice care Tntrau în 
recuzita evenimentului: printr-un5 ma-3 e nastereprintavun om*3 
enat-rjs-ujbrintr-un stâlp de naștere. 

Între aceste tret TesFIT - uxiliare folosite separat în 
ceremonialul de naștere a existat o strânsă legătură structurală și 
functional-culturala. Toate aceste trei piese, în aparență accesorii, 
marcau, în complexul cultural al ceremoniei, prezența ideată a 
«coloanei cerului» si funcțiunea ei tutelară. 

Întrucât despre bradul de naștere şi pomul de naştere am 
discutat în capitolul anterior, să ne oprim de astă dată la substitutul 
acestora: «stâlpul de naștere». 

111 Iulius Teutsch, op. cit., p. 43 - 54. 

118 Inf. teren, Transilvania, Muntii Apuseni, 1947. 
108 "6 Inf. teren, Moldova, Suceava, 1958. 


COLOANA CERULUI 

Ce era stalpul de nastere? Cand, de cine si pentru ce se 
alcátuia? in putine cuvinte, stálpul de nastere era un mánrhi de 
arhnrete (salca). dezrădăcinat si dezrámurat, care se folosea pentru 
a prevesti destinul noului náscut, in familia 

— M carerna-mul, iljápii muriserá la-xând dupa nastere. El 
era smuls si curățat de femeia însărcinată înainte de naştere. 
Vara-arboretele curatal-eâăllntrebt-Ln grădină cajun bat si udät 
Tzilnici Femeia Tnsarcinata, de fiecare dată când uda batul. 

„Menea să înmugurească dacă îi va trăi copilul: 

Salcă, dă-mi samn că ficioru meu ca tine Va-nflo» i si creşte 
bine să fii binecuvântată Salcă dragă, salcă... 117. 

Acest bát de salcá, rmmit«stâlp de naştere», udat 30 de? 11 e 
deruizorit inyooat, cu ap efectntlegan. de obicei înflorea. 

— Dtă-nașerea' aveajfoc iarna si femeia însărcinată voia să 


verifice destinul cor-luâui7 atunci-luă-tot o nuia de salcă, o tăia la 
capete și o împlânta într-o oá Ta cu pământ pe care o tinea în casă, o 
uda 30 de zile, îndeplinind același rit. Era uâăcest rit de rodire, de 
fertilitate, un revers al ritului de trecere din lumea aceasta în 
cealaltă, prin udarea 30 de zile cu apă neîncepută a mormântului 
proaspăt. Am spune că primul este un rit pozitiv, de trecere din 
neființă în ființă, iar securi ciul, un-ninegativ, detrgcere. de la „ființă 
la neființă 

Stâlpii de nuntă 

O a doua categorie de stâlpi mitici derivatidincoloana cerului 
au fost asa-zisii 
— «stâlpi de nunta^»?" -". 

Pentru a intelege in ce constá structura si functiunea acestor 
stalpi, trebuie sa mentionám cá pentru nunta la románi se utiliza - 
cum se mai utilizează încă - «bradul de nuntă», «stâlpul de nuntă» si 
«steagul de mmră» 

— Între acestet Tel piese ce intrau uneori separat, alteori 
împreună în recuzita ceremonialului căsătoriei, de la o zonă 
etnografică la alta, cum vom constata îndată, există o strânsă 
corelație functional-culturala. Tustrele piesele ceremoniale făceau 
parte din acelaşi complex cultural: bradul de nuntă fiind un substitut 
al arborelui cosmic, stâlpul de nuntă un succedaneu al bradului de 
nuntă şi steagul de nuntă un simulacru al bradului de nuntă. 

Dintre piesele subsecvente coloanei cerului folosite în 
recuzita nunţii să ne oprim atenția mai ales asupra «stâlpului de 
nuntă». Cagihradul de nuntași «stâlpul de nuntă» era închipuit din 
trunchiul unui molid (numit adesea tot Hbrad), înalt de circa 10 - 16 
metri, curățat e-cioate, jiescojit, lustruit şi uns cu seu, în vârful căruia 
se puneau însemnele ceremoniale de tipul celor de ia ateagul nunții, 
o cunună de brad, o nătramă, o,,punga cu Thani si o ploscă cu „vin. 
«Stâlpul de nuntá"» astfel gatâf-se înfigea în bătătura casei miresei 
pentru meleplinircă ritului lui special. 

117 Inf. teren, Muntenia, Vlașca, 1937.109 
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În Oltenia de vest, pe acest stâlp, în ajunul nuntii, în fata 
spitelor de neam, a rudelor si prietenilor.ee făceau parte din ceata 


miresei si din ceata mirelui, ca si a vecinilor de mosie ai acestora, 
mirele, imbracat in haine de särbätoare, trebuia sa dea o proba de 
putere şi iscusinta pentru ca să obțină cu cinste din partea părinților 
fetei dreptul la căsătorie si mâna alesei lui1M. 

«Socrul mic» cerea mirelui să treacă examenul tradițional al 
cererii în căsătorie printr-o dovadă publică de bärbätie. Să se urce în 
văzul tuturor nuntasilor pe stâlp si să coboare din vârful lui 
însemnele ceremoniei: cununa de brad, năframa, punga cu bani şi 
plosca cu vin. 

Cum stâlpul era înalt, drept, lustruit şi uns cu grăsime, se 
înţelege că proba era foarte grea; pentru unii chiar imposibilă. Cei 
care doreau cu orice pret să învingă își umpleau chimirul cu nisip si 
cenușă, pe care le zvârleau din urcare pe stâlp, pentru a împiedica 
astfel alunecarea. Catararea mergea încet, cu alunecări și prabusiri, 
cu reluări de la cap si opinteli, cu soväieli și icnituri, cu blesteme si 
înjurături, în ilaritatea provocatoare a asistenţei, care încerca și ea 
sub această formă să împiedice pe mire să-și realizeze proba de 
barbatie: 

Dac-ai fi tu vräjitor 

Ai urca intr-un picior; 

Da’ cum esti un biet Arvinte 

Nu urci nici in cinci copite... 11B. 

Mirele tânăr si voinic, ros de ambitia de a nu-și face barbatia 
de rusine si a nu-si compromite moral viitoarea sotie, sau chiar de a 
nu o pierde de-a binelea, prefera să-şi frângă gâtul căzând, să se 
mânjească tot cu cenușă, decât să nu-i reușească încercarea. Mirii 
orgolioși făceau cu anticipație, o săptămână întreagă, exerciții de 
urcare pe o prăjină dreaptă si unsă cu grăsime, într-un loc ascuns. 

Tradiţia juridică locală, în Oltenia, susținea că mireasa putea 
refuza mâna aceluia care nu era capabil să se urce pe «stâlpul 
nunţii» și să dea jos însemnele căsătoriei. Era de altfel cel mai 
spectaculos privilegiu tradițional pe care-l avea o fecioară de a 
refuza mâna unui pretendent pe care nu-l dorea, cu toate că îi era 
impus de părinţi. De aceea, mireasa putea legal cere ca stâlpul de 
nuntă să fie înalt cât cel mai înalt arbore din curtea ei. Dreptul de 
a-şi alege stâlpul de nuntă cât cel mai înalt arbore din curte nu e 
lipsit de semnificaţie. Substitutul marchează o interdicție arhaică de 


ordin dendrolatric. 

În secolul al XIX-lea urcatul mirelui pe stâlpul nunţii a început 
să se facă prin delegaţie. Ginerele incapabil să dea proba barbatiei în 
public denumea un flăcău prieten cu el, care trebuia să se urce în 
locul lui pe stâlp. Drept plată, substituentul la proba urcatului pe 
stâlp tinea locul mirelui la masa si la horele nuntii. Era un 
compromis ruşinos pentru mire şi o încântare pentru public. Forma 
aceasta degradantă a urcatului pe stâlp a degenerat cu timpul, în 
familiile de țărani înstăriți. La acestea, combinaţiile economice aveau 
prioritate asupra celor sentimentale, tradiția juridică a cedat locul 
divertismentului tradiţional. 

În forma ei străveche, datina urcării pe stâlpul de nuntă s-a 
păstrat în Mehedinţi şi Gorj și a rămas în aparenţă disociată de 
datina «bradului de nuntă» si a «steagului de nuntă». 

118 Inf. teren, Oltenia, Mehedinţi, 1937, 1947. 

110 „Inf. teren, Oltenia, Mehedinţi, Obârșia, 1937. 
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Urcatul pe stâlpul nuntii reprezintă ritul de trecere de la 
starea de feciorie la aceea de bärbätia. a mirelui. Iq. istoria culturală 
a altor popoare, ritul acesta de trec-re-an5 ărbatului de la o stare 
socială la alta eramarcat prin UxZST ui intramarbore din mijlocul 
satului si clu? mă Te-n-sotiei sub arbore sau urcatul într-un arbore - 
difvcurtea miresei si coborârea din arbore-la invitația miresei. 
Urcarea mirelui in" „arborele din mijlocui” sătului reprezenta 
contactul cu arborele cosmic care era considerat totodată și arborele 
vieţii si al morții si, prin contaminare, un arbore al fecundității si al 
fertilității biologice. În actul urcării, cel în cauză invoca protecția a 
doua forțe cosmice în contact: forța uranică a coroanei arborelui pe 
care se sprijinea cerul cu astrele și forța telurica a rădăcinilor care 
sprijineau lumea subterană cu iadul: 

Ajută-mă, brade. 

Atotstăpânitor. 

Să urc până-naltul cerului, în raiul luminii. 

Să cobor până în fundul pământului în iadul întunericului... 
12° 

era incantatia celui care urca într-un arbore viu, ce figura 


arborele cosmic. 

Sub acest raport încercăm sa cunoaştem în ce consta forma 
genuina a urcatului pe stâlpul nuntii la romani. Probabil ca, într-un 
trecut indepartat, in acest rit de trecere, arborele cosmic local, care a 
fost bradul, a fost înlocuit prin derivatul lui, «stâlpul de brad», iar 
actele ce intrau în compoziţia acestei «urcări pe stâlp» au fost mult 
mai complexe si mai semnificative decât relictul etnografic si 
reminiscentele lor folclorice iai. 

Spre deosebire de stâlpul de nuntă, steagul de nuntă prezintă 
altă fateta a dendrolatriei locale, in care intra bradul. În Tara Oltului, 
colăcarii veneau, cum mai vin uneori, călări la mireasă, cu un așa-zis 
«steag de nuntă» ce tine loc de brad de nuntă. Similar era 
«buzduganul» ca însemn al nunții. 

Ca şi bradul de nuntă, «steagul de nuntă» se alcătuia dintr-un 
bradut ales din pădure de flăcăi. Odată tăiat, bradutul era adus cu 
fast în sat, la casa mirelui. Aici trunchiul bradutului era curățat de 
tepi, prins în verigi de aramă, iar vârful împodobit cu o figură 
geometrică alcătuită din rămurele de brad împletite cu beteală, 
ornament similar cununii griului, ce reprezenta simbolul solar al 
protecției si belsugului nunţii. De sub acest simbol atârnau bete 
colorate, prinse cu zurgălăi, iar de batul rămas în trunchiul 
bradutului se fixa, cu ţinte înflorate de aramă, o năframă viu colorată: 
pânza steagului propriu-zis. 

Oratia steagului de nuntă reproduce, în esența ei, aceeași 
temă ca și oratia bradului de nuntă, cu menţiunea specială că în locul 
termenului de «brad» se folosea cel de «steag». 

Construirea steagului de nuntă dintr-un brädut procurat prin 
aceleași mijloace ca şi bradul de nuntă, împodobirea lui constantă în 
vârf cu un simbol 

120 Inf. teren, Transilvania, Alba-lulia, 1937 

121 William Sherwood Fox, op. cit., vol. IV, p. 334; vol. XII, p. 
138. Se mentioneaza concursul de catarat pe un stalp, cu caracter de 
rit de prosperitate, practicat in desertul 
Antin de egipteni la sarbatoarea zeului Man, pentru obtinerea 
bogatiei si onoarei. 111 
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pe care-l socotim solar si utilizarea steagului in aceleasi 
conditii ceremoniale ca si bradul ne fac sa socotim si aceasta piesa 
de recuzita a nuntii ca un simulacru ritual al arborelui cosmic. 
Colacerii steagului de nunta foloseau o «tehnica totemica» a utilizarii 
acestui însemn relativ la legătura exogamică între comunităţile 
familiale ce intrau în relație de rudenie. În Clisura Dunării, steagul de 
nuntă se rupea de un dud, după ce se ocolea dudul de trei ori. 

Stâlpul de judecată 

O altă categorie de stâlpi mitici, destul de răspândită altă dată 
în ambianta populară, a fost aceea a stupilor de judecată. Prin stâlpii 
de judecată înțelegem clemă „noţiuni diferite; un stâlp în tata căruia 
se „petrecejunact de indecată umană și unstfip care servește de 
mobil al unei-judecati divine. - „i 

Daca ne referim la fondul si la termica justitiei comunitare, nu 
trebuie să confundam stâlpii de judecată cu «stâlpii de sacrificii» 
care se împlânaujn centrul ásáárii rurale, în vetrele cátunelor si 
satelor primitive sau evoluate şi, pe care sau în preajma cărora, se 
aduceau ofrande în alimenteianimale” ,forter-upra 
naturale sau divinității aniconice reprezentate prin stâlp. De 
asemenea, stâlpii de judecată nu trebuie confujidatigu «stâlpii 


suplicatorii» pe care - siu-in-fata carojraj-eriiu-execgäsiti de 
jusritmeomunitara „culpabilije o infracțiune matrjaläauräirituaâlai 
cl-ste-QUpul-tejexecutie a justitiei publice in 


ceTOunitateasáteascái... tezintă, în această situaţie, o alta fateta a 
teme-stâzlox. de ju-e-ata „asupra căreia am insistat în alt studâu-al 
nostru, de „Etnologie juridică publicat în 1970. 

Pentru elucidarea semnificației culturale a stâlpilor mitici de 
tipul stâlpilor de judecată, câteva exemple generale ne vor face să 
înțelegem mai bine pe cele speciale. 

O legendă nordică, proprie mitologiei eddelor, menţionează 
prezenţa în viața etnoculturală scandinavă a unui stâlp injurios 
(nithpast). În această legendă se povesteşte de «supărarea regelui 
Egil Skallagimsson pe regele Erik și regina Gunnhild. Plecând din 
Norvegia spre Islanda, regele Egil coboară pe o insulă pe care înfige 
un stâlp castaniu cu un cap de cal îndreptat spre Norvegia, 
blestemând după ritualul străvechi: Ridic acest stâlp injurios 
împotriva lui Erik şi Gunnhild şi, întorcând stâlpul spre pământ, 


adaugă: întorc acest stâlp insultător împotriva Landvaettir-ilor 
acestui pământ, pentru ca ei să apuce pe căi greşite și niciunul dintre 
ei să nu-și mai găsească drumul drept acasă. Pe stâlp a scris apoi cu 
rune blestemul». 

Tot în legătură cu mitologia eddică trebuie amintiţi și stâlpii 
porții iadului, alcătuiți din oase de mort. Aceștia reprezentau justitia 
imanentă în conștiința populară, de aceea se puneau noaptea în fata 
caselor celor ce trebuiau să fie pedepsiţi, fie de judecata divină, fie 
de aceea sătească, pentru încălcarea regulilor de omenie, prietenie și 
rudenie. 

În mitologia română a supravieţuit până în secolul al XX-lea 
ideea stâlpilor justitiari. Caracterul lor particular, ca şi în cazul 
stâlpilor similari ce aparțineau popoarelor nordice, era de ordin 
etico-juridic. În sudul Transilvaniei, în Haţeg, si în munții Moldovei, 
când cine va voia să invoce justiția divină împotriva unui mort. 

112 îi întorcea stâlpul de mormânt cu vârful în jos şi-l 
implanta la picioarele mormân 
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tului. Actul acesta ritual era efectuat în a treia noapte de la 
înmormântare. Ruda care observa în zori, când uda mormântul, 
acest sacrilegiu întorcea, repede stâlpul la loc, îl punea la capul 
mortului și începea singură ritul de purificare profană, urmat de 
purificarea sacră, executat de preotul satului 122. 

Întoarcerea stâlpului se făcea de cel năpăstuit pentru a 
restabili astfel dreptatea încălcată. Credinţa aceasta urmărea să 
întoarcă nedreptatea de pe lumea aceasta pe lumea cealaltă, 
atrăgând totodată atenţia rudelor mortului că n-a fost iertat conform 
tradiţiei. În dreptul consuetudinar feudal, întoarcerea stâlpului intra 
în profanarea de morminte și se pedepsea grav de organele locale de 
stat sau comunitare obşteşti. 

Printre riturile de purificare profană era întoarcerea 
blestemului justitiar asupra celui care a «întors stâlpul». Întoarcerea 
blestemului se făcea prin spunerea blestemului justitiar de la coada 
textului la cap123. 

Retrocitirea textului blestemului era, practic, pentru oficiant, 
un act ritual foarte greu. Din această cauză, textul blestemului era 


foarte scurt, pentru ca formularea lui inversa sa fie usoara. Altfel nu 
avea efect. Intoarcerea blestemului se putea efectua in douä moduri: 

a) prin citirea pe dos a cuvintelor: 

*” sus ni cleraoicip un sot ni upal un icrotni et as asa uplats 
srotni ia muc, care nu era altceva decat textul: 

cum ai întors stâlpu asa sa te întorci cu capu-n jos cu 
picioarele-n sus b) sau prin intrebuintarea limbajului eufemistic: 

Te «asez» pe tine 

Cum l-ai «dreptatit» pe Ion... 

În fata stâlpului de mormânt se dezlegau si se legau între ei 
frații de cruce, se dezlega fratele viu de cel mort si se legau frati de 
sange. Dezlegarea si legarea se desfasura ca si cum stálpul de 
mormant ar fi fost martorul si garantul unor drepturi si datorii 
reciproce. In aceasta situatie, ideea de justitie diviná era concretizata 
simbolic prin stâlpul dreptatii121. Ceea ce trebuie să reținem din 
acest material, care a supravieţuit până în secolul al XIX-lea, este 
acțiunea grupului uman în direcția si sensul preconizat de dreptul 
cutumiar în prezenţa stâlpului mitic. În cazurile menționate, stâlpul 
era instrumentul cultural care transsimboliza justiția cutumiară. 
Sentința obsteasca se exprima în prezenţa lui, la nivelul gândirii 
simbolice. Stâlpul trântit la pământ sau întors, cu vârful în jos, 
transpunea plastic, printr-o acțiune magică postoperatorie, efectele 
gândirii juridice tradiționale. 

122 Inf. teren, Moldova, Neamţ, 1958. 

123 Inf. teren, Moldova, Neamţ, 1958. 

124 Inf. teren, Moldova, Neamţ, 1958.113 
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Stâlpul profilactic 


Un alt monument stilimorf străvechi care a persistat până în 
secolul al XVII-lea pe teritoriul țării noastre, îndeosebi în Moldova, a 
fost stâlpul profilactic confecționat dintr-un arbore jmu - 

j *” înțelegem printr-un stâlp profilactic acel produs botanic 
viu care a îndeplinit 
I încă dinaintea erei noastre o funcţiune farmaceutică si o funcțiune 
magico-mito 


logica; farmaceutica, de folosire a unor parti extrase din el (radacini, 
coaja, mu guri, frunze, flori, seminte, fructe) spre a combate si 
vindeca bolile curente sau fictive, si magico-mitologica de folosire a 
arborelui suport, neprelucrat sau pre 

lucrat pentru profilaxia fictiva a unor boli sociale grave, a unor 
epidemii catastro 

fale. În concepția mitologică arhaică, arborele profilactic a generat si 
particularizat 

L stâlpul profilactic. 

Marcus Bandinus, arhiepiscop cu jurisdicție ecleziastică 
asupra bisericilor romano-catolice din Tara Românească și Moldova, 
în urma unei vizite în Moldova, în 1684, întocmește un raport către 
papa Inocenţiu al X-lea şi congregația De propaganda fi.de «Despre 
vizita (lui) generală la toate bisericile de rit romano-catolic din 
provincia Moldovei», intitulat mai apoi de istoriografii problemei 
Codex Bandinius, în care, printre alte multe observații și descrieri de 
fapte şi idei, se referă și la construirea unui monument stilimorf 
dintr-un stejar, pentru a combate ravagiile ciumei, care atunci 
bântuia frontiera dintre principatul Moldovei şi cel al Transilvaniei. 
În proprii lui termeni: «Die 22 nov. ex oppido Tatros movi versus 
Transylvaniam ad occasum et în pagum Ungaricum veni, qui 
Valachice Lukaceste Ungarice Lukâcsfalva vocatur, id est pagus S. 
Lucae. Prope extimos pagos transivi versus Transylvaniam in quibus 
supertitionissima gens Valachorum Priapos ad omnem aditum 
viarum erexit tali figura. Ingentem arborem quercinam populares 
effinxere, statua haec praestigiosa in manu dextra tenet sceptrum, 
vei arcum dua-bus sagittis intensum, in laeva frameam, qua vibrata 
ictum minári videtur» (Ureche, Codex Bandinus, în «Analele 
Academiei Române», Seria II, Tom XVI, Mem. Secţia Istorie, 
Bucuresti, 1895, p. LXI - LXII, 39; Nicolae lorga, Istoria românilor 
prin cálátori, ed. II, Bucuresti, p.299 - 330) 

Textul latin al jurnalului a fost tradus si publicat pentru prima 
data in limba romana in 1895 de V.A. Ureche. Pasajele referitoare la 
monumentul stilimorf arboricol de tip antropomorf sustin ridicarea 
lui dintr-un stejar viu, cu rădăcinile implantate adânc în pământ. 
Statuia priapica tinea în mâna dreaptă un sceptru sau un arc întins 
cu două săgeți, care vibrau amenințând pe privitor. 


Asemenea stâlpi antropomorfi realizati din arbori vii ce 
îndeplineau o funcțiune sacră, pentru a apăra de molime și epidemii, 
au mai fost folosiţi şi de alte popoare europene în această perioadă 
istorică. Unele reminiscente folclorice s-au păstrat izolat până la 
începutul secolului nostru în confecționarea stupilor ce trebuiau să 
susțină pe Muma ploii sau să poarte așa-zisa cămașă a ciumei. 
Îndeosebi stâlpii care purtau cămaşa ciumei au dus mai departe 
tradiția unei profilaxii fanteziste în satele, până în prima parte a 
secolului nostru, lipsite de asistență medicală. 

În esenţa lui, stâlpul profilactic realizat dintr-un arbore 
profilactic a fost prezentat până nu de mult ca un succedaneu şi la 
unele popoare din sud-estul Europei, de care totuși tradiția locală a 
ținut cont, nu totdeauna ca de o simplă 114 curiozitate medicală. În 
Grecia, înaintea celui de-al doilea război mondial se foloseau 
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«arborii blestemati» pentru a împiedica tocmai bolile pentru 
care ritual erau meniti să le provoace celor care le desconsiderau 
rostul mitologic. Aceasta pentru că sub puterea tradiţiei se mai 
credea, în mod disparat, în magia contrariilor. 

V: 

Steag-prăjină numit uneori «stâlpul călușarilor», dintr-o 
suburbie a Caracalului (CP.) 

Jt, Stâlpul funerar 

Categoria cea mai răspândită de stâlpi mitici folosiți de 
poporul român este a „cecă a stilpilor funerari. În fond stupii funera 
Tffac „parte din complexul de piese ceremoniale ale înmormântării, 
în care intră: bradul mortului, sulița sem 

srfgeafet-fri stâlpul mortului. 

„Jt pentru a sesiza conținutul mitologic al acestor simulacre 
de monumente stilimorfe ale coloanei cerului, trebuie să încercăm 
reconsiderarea materialului despre ele în perspectiva cercetării 
noastre. 115 
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Suliţa sau săgeata este arhitectonic un monument funerar 
stilimorf care <m. vestul Carpaţilor Meridionali împodobește 


mormantul fläcäilor, al fetelor si nevestelor tinere125. În forma ei 
concreta reproduce imaginea unul” ,brad care a suferit o toaleta 
rituala numita «dezbrädirea» (intocmai ca si sorcova din brad din 
Uampenii Muntilor Apuseni, realizata prin descetinarea ramurii de 
brad si haschierea ei ornamentală). 

Sulita de brad se obţine dintr-un brad tânăr ales din pădure 
după același ritual ca şi bradul mortului. Trei, cinci sau şapte flăcăi, 
dintre prietenii celui mort sau celei moarte, aleg din pădure un brad 
(de fapt un molift) falnic și foios. îl taie din rădăcină, după ce se 
roagă să-i ierte, și îi curăță cepurile de cetină, lăsând trei rânduri de 
ramuri în vârf, îi scrijelează trunchiul cu crestături geometrice 
umplute cu culoare roșie şi-i pune podoabe în vârf. După Simion FI. 
Marian, vârful sulitei se impodobeste «cu chischinau [náframá] roșu 
cusut în fir, їп care se aniná un clopoțel si inelele mortului» -, după 
Teofil Frâncu şi G. Candrea vârful se împodobește cu «stremătură 
printre cetină». Odată ornamentată, sulița de brad este culcată la 
pământ, unde i se face cântarea cuvenită. În cele din urmă sulița este 
purtată pe umeri cu alai în sat, ca un mort, încântece de fluier și 
bocete. Acasă la mort, sulița este legată de un stâlp al prispei, în 
dreptul ferestrei ce dă spre camera mortuară. In diminetile ce 
precedă înmormântarea, bocitoarele cântă zorile înaintea sulitei. În 
ziua înmormântării, sulița de brad e din nou purtată pe umeri de doi 
flăcăi, cu vârful înainte. La cimitir se înfige în capul mormântului, în 
stânga stâlpului. De altfel, pe mormânt se pun la înmormântare 
numai parul sau stâlpul şi sulița de brad şi abia la 40 de zile crucea și 
troita. 

(vFolosirea sulitei de brad sau sagetii de brad ca monument 
funerar, alături de stâlpul funerar, de troiță şi cruce, deci alături de 
încă trei semne funerare, a dat de gândit etnografilor români. Ce 
vrea să însemne sulița? Relictul etnografic al unui însemn 
totemic-arboricol al unei ginti primitive autohtone? Un rest de 
arbore sacru devenit însemn funerar? Un element de cult al 
dendro-latriei păstrat în această formă retardată? O logodnă 
postumă? 

Nici Simion FI. Marian, nici Theodor Th. Burada, nici Ch. 
Laugier si nici alții care s-au referit la suliță si au derivat-o din brad, 
din bradul de mort, nu au mers cu filiatiunea monumentului 


stilimorf pana la izvoarele lui mitologice. Din analiza materialului 
folcloric si paleofolcloric referitor la sulita, reiese ca aceasta este 
simulacrul coloanei cerului si prin aceasta al arborelui cosmic. 

Sulita de brad. In ideatia ei literarä, aminteste indirect de 
semnificatia colo anei-erulmr Aceasta interpretare ne este sugerata 
de un bocet de fecior care suna astfel: 

Sulita de brad in cer ai aburcal, in rai te-ai oprit in masa 
d-argint; Pe... l-ai adastat să fie judecat...12 e. 

125 Ch. Laugier, Contributii la etnografia medicala a Olteniei, 
Craiova, 1922, p. 42 - 43. 

116 m Inf. teren, Transilvania, Petrosani, 1937. 
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Stalpul. Cel mai simplu insemn funerar derivat dintr-un 
arbore sacru este parul mortului, care nu este un monument 
stilimorf, deoarece, in sensul ,Clasicutmäreste numai marcarea 
locului si nu împodobirea lui TBchimbrst tipul mofâutul este un 
„monumentfunerar stiumorf în sensul popular” al cuvântului. Para 
pedan-terâeâmtre Taceste” două simboluri funerare similare există 
unele Hiferente de structură și semnificaţie. Parul este mic, de o 
palma, cât un tarus, si neornamentat. 

Stalpul este inalt de car ca T. metru, adeseori ornamentat si cu 
însemne funerare suplimentare asezate pe el. Parul seljifige la capul 
mormantului, in pämântul reavän rästurnat peste” cosciug, pentru a 
marca mbrrmntui, хапа” inágác" totodată spiritul c-îuT3 ccedatin 
mormant7 pentru - a-l împiedica” să devină Tstragoi saujnoroi; 
Stâlpul se infige odata Tcu paruâs” äulmeäâät7 la-trei zile „după 
unmormantare, si simboliz-azanpo - esia -  ettttqmará a 
MOTmantuluTIA spita T” 3 e-ne am caruia apartine cel decedat ,si & 
uportul sufletuluosl - păegrinările extrasepulcrale. 

În structura lui morfologică, stâlpul se prezintă în patru 
variante; două variante se leagă între ele printr-un simbolism comun, 
deoarece-atcătuiesc un cujrn Ommtentarr stâlpii Mrb-jti şi stâlpii 
femeiesti127. Stupii bărbăteşti au" o infatisare-TalOTor Teă7 - „iar 
stâlpii femeieşti una disimulat crua Alar irrragmilekjf sunt în măsură 
să infátiseze cele două ipostaze morfologice ale acestei categorii de 
stâlpi. După tipul de stâlp care se punea pe mormânt, se putea stabili 


sexul, vârsta, starea famuiăla profesionata-si socială ,amortului 
TAcegstar crapână lăl nceputul secolului nostru situația în tara 
Oltului, Haţeg, Pădureni. 

A doua categorie de stâlpi funerari au fost deosebiți 
morfologic de primii, desi se numeau tot stâlpi bărbătești si 
femeieşti. Atât stâlpii bărbătești, cât și cei femeiești, erau putin 
fasonati în partea lor superioară. În partea medie, unii aveau un 
orificiu prevăzut cu un cep si ceilalți un orificiu fără cep. Cei cu 
orificiu cu cep erau numiţi stâlpi bărbătești si cei cu orificiu fără cep, 
stâlpi femeiesti. Ei serveau în magia neagră pentru practici 
sexologice128. 

A patra categorie de stâlpi funerari au fost cei cu trupul 
ornamentat si prevăzuţi în vârf cu imaginea unei păsări cu aripile 
închise (în Hunedoara) 129 sau deschise (în Mehedinţi) 130. Sunt 
așa-zișii stâlpi cu păsările sufletului. Acest tip de stâlpi funerari 
derivă din arborii funerari cu păsări ale sufletului atârnate în ramuri, 
întâlniți în Transilvania (judeţul Făgăraş), în Moldova (judeţul 
Neamt) si în sudul Dunării, la macedoromâni și meglenoromâni, 
precum şi în Istria la istroromâni. 

Într-un studiu asupra păsării sufletului j. G. Pavelescu susține 
că «stâlpul apără mormântul», iar pasărea sufletului de pe stâlp 
«reprezintă imaginea mortului». În realitate, pasărea sufletului nu 
este atât reprezentarea ideoplastică a mortului, cât imaginea - 
vey\culului care transmigrează sufletul. Din investigațiile noastre 
asupra acestui olicei în județul Mehedinţi reiese că la baza lui se află 
credința în transmigrarea sufletului de pe lumea aceasta pe lumea 
cealaltă, prin intermediul unei păsări psihopompe. Intelegem 
printr-o pasăre psihopompă imaginea unei pă 

127 Inf. terenj Transilvania, Făgăraș, Venetia de Sus, 1948. 

128 Inf. terenj Oltenia, Romanati, 1952. 

129 Gri. Pavelipscu, Vasarea sufletului. Contributii pentru 
cunoașterea cultului morților la românii din Transilvania, Bucuresti, 
1942, Extras din AAF, VI, p. 35 - 41 (3 - 9). 

130 Romulus Vulcánescu, Pasárea sufletului in Mehedinti, 
comunic. Seminar de arheo logie si etnografie, Bucuresti, 1958, mss. 
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sari socotite sacre, a carei misiune mitologica este sa poarte 
sufletul pe lumea cealalta, in paradis sau in infern. Sub acest raport 
pasärea sufletului se aseamana cu calul psihopomp din bocetele 
româneşti, despre care într-un studiu consacrat unui spectacol 
funerar am menţionat că reeditează pe plan mitic imaginea 
psihopompă a cavalerului trac131. 

Dacă ne gândim că pasărea sufletului transgresează de pe 
stâlp pe cruce (comuna Bahna din județul Mehedinţi), constatăm 
adaptarea obiceiului funerar străvechi la condiţiile noi de figurare 
promovate de confesiunea de stat în perioada feudală. În fond, 
această datiná reeditează transgresarea mai veche a păsării 
sufletului de pe arborele funerar ca monument dendromorf pe 
stâlpul funerar ca monument stilimorf. 

Parul strigoiului. Dintre stâlpii mitici de tip funerar, 
semnificativ este și parul strigoiului, care îndeplinea numai o 
funcțiune rituală. Se realiza dintr-o suliță degradată de intemperii, 
adică dintr-un rest de brad, sau dintr-un stâlp de mormânt prăbușit, 
deoarece numai lemnele acestor monumente stilimorfe puteau fi 
considerate eficace în combaterea presupusei acțiuni nefaste a 
duhurilor maligne ale mortilor132. 

Troife, rugi, lemne 

Primele documente istorice care pastreaza o marturie scrisa 
despre troite si formele lor elementare de monument satesc sunt 
actele de stare civila referitoare la hotarnicirile domnesti sau 
boieresti, ca si actele de proprietate stabilite de domnitori sau boieri, 
in relatiile de clasa dintre ei si taranii liberi. Hrisoavele, zapisele si 
uricele ne relevä care sunt semnele de hotärnicie si modul cum 
acestea pot fi folosite: «pomi de hotare» («infierati» sau «incruciti»), 
«stâlpi de hotare» («infierati» sau «imbourati» cu stema bourului 
Moldovei) si «troitele de hotare». 

Ín mentiunile lor, unii din cálátorii stráini in tárile románesti 
(Moldova, Valahia, Transilvania) remarca prezenta a trei soiuri de 
semne de hotare: «pomii», «stálpii» si «troitele», subliniind 
importanta geodezica si mitologicá pe care le-o acorda poporul 
roman. 

Dupa actele de stare civila, troita este semnalata si de 
«codicele» si «cronicile» tärilor românesti, care utilizeaza in 


vocabularul lor adecvat termenul de «troita», alaturi de «cruce», nu 
atat in inteles de semn sacru confesional, cat de semn profan de 
hotarnicie. 

În Codicele Voronetean, a cărui origine coboară până în 
secolul al XIII-lea, în fragmentul de text ce ni s-a păstrat, nu găsim 
întrebuințat decât cuvântul «cruce» (kpji) cu înţelesul general de 
însemn sacru, care apare într-o notă tripiconală. În aceeaşi situaţie 
se găsește si Cronica lui Constantin Manasse, în care se întâlnește 
echivalentul troitei Kpivlâh, care e extrem de rar. În schimb, în 
Psaltirea Scheiană, operă atribuită secolului al XV-lea - al XVI-lea, 
termenul de troiță e întrebuințat de două ori cu înţelesul întreit de 
«nume al zeului veșnic». 

Cronicarii prezintă si ei din fuga condeiului, în letopisetele si 
cronicile țărilor româneşti, termenii de troiță si cruce, 
confundându-i în limbajul lor arhaic, deoarece, în fond, exprimă 
același monument tradițional sătesc. 

131 Romulus Vulcănescu, Qogiu, un spectacol funerar, în REF 
X (1965), 6, p. 624 
118 132 Inf’. teren, Oltenia Mehedinti, Gorj, Valcea, 1937. 
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pe lumea aseamănă consacrat imaginea cruce (co-inerar 
stră-n perioada isării sufle-i ca monu 

ste şi parulntr-o suliță de mormânt considerate mortilor132. 

—... ar 
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In 5 


retroite si referitoare la lite de dom-vele, zapisele; estea pot fi 
hotare» («inde hotare», ti (Moldova, are: «pomii», ape care le-o 

le» si «cronitermenul de esional, cat de 

Lui al XIII-lea, vantul «cruce» i nota tripico-isse, in care se in 
schimb, in a, termenul de zeului vesnic», si cronicile ta-lajul lor 
arhaic. 

5), 6, p. 624 


Stâlpi funerari de piatră, cu semne de proprietate familială, 
comuna Hangu, valea Bistriței moldovenești (A şi B) 
119 
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chateau, au sault du mont, y a une croix, qui faict separation 
de la Transylvanie et Valachie» 133. 

În secolul următor, Paul Strassburg, în jurnalul lui de călătorie, 
scris în 1630, descrie, «trecând pe lângă Slobozia, afară de raza 
orașului, mormintele şi crucea ridicată pe locul unde se dăduse 
lupta» (in care căzuseră înfrânți boierii lui Matei Basarab). 

La interval de numai 20 de ani, în 1650, Fra Deodato Baskici, 
într-un capitol referitor la «vizitarea Țării Românești» din 
hionumenta slavorum meridionă 

Stâlp funerar de lemn, comuna Stâlp cruciform cu pasărea 
sufletului, comuna Bahna. 

Castra Nova, Romanați județul Mehedinţi lium, vol. XVII, 
susține că în «Tara Românească... se văd pe drumuri publice cruci 
mari de piatră şi lemn, cioplite frumos și scrise de sus în jos, care au 
acelaşi rost ca şi capelele și picturile pe care le vedem pe drumurile 
din Italia». Ideea 

133 Eudoxiu Hurmuzaki, Documente privitoare la Istoria 
României. Acte din secolul al 
XVI-lea, vol. XI (1517 - 1612), Bucuresti, 1900, p. 191.121 
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aceasta a înlocuirii capelelor prin troițe, susținută de Baskici, 
va face carieră în studiul troitei, la toţi istoricii ulteriori ai artei 
populare române. 

În secolul al XVIII-lea, în 1747, Edmond B.P. Chishull, în 
Travels în Turkey and back to England by the reverend and Learned 
E.C. Chaplain to the factory of the Worschipful Turkey Company, 
pomeneşte de însemnele ce le-a întâlnit de la Curtea de Argeş până 
la Bucuresti: «în cale, tara e frumoasă, dar pustie; cruci de lemn 
arată morminte necunoscute». 

Domenico Sestini, un călător italian, în 1779, susține într-un 
jurnal de drum că «troitele nu sunt decât trunchiuri întregi de copaci, 
rău cioplite cu barda, în chip de cruce greco-valahă, dar par la întâia 
vedere spânzurători gătite pentru bietul neam omenesc». 

Putin mai târziu, în 1791, contele de Langeron, în Mémoire 
sur la guerre de la Russie contre la Turquie, 1770 - 1791, descrie 
satele românești prin care trece, cu troitele lor caracteristice. 

În secolul al XIX-lea, țările românești sunt tot mai frecventate 
de călători străini, fie în trecere spre sud, în Peninsula Balcanică, fie 
în nord, spre Polonia si Rusia. Dintre acești multi călători, numai 
câțiva interesează istoria problemei noastre. E.D. Clarke, în 1818, în 
Travels în various countries of Europe, Asia and Africa, vol. VIII, cap. 
II, «from thepassage of mount Haemus, to Bucarest», descriind un 
drum de la Giurgiu la Bucureşti, de aici la Curtea de Argeș și mai 
departe la Sibiu, este impresionat de limba şi obiceiurile de factură 
romană («in their custom, they retain many of the Roman 
superstitions»), ca si de «crucile funerare». 

După aceasta, în 1868, Arthur Arnold, într-o lucrare intitulată 
From the Levant, the Black Sea and the Danube, e preocupat de 
împodobirea troitelor, care nu îi pare atât de extravagantă, cât de 
semnificativă: «în locuri retrase, adăpostite si umbrite de 
acoperișuri frumoase de lemn, am trecut pe lângă 3 sau 4 cruci 
încercuite cu ghirlande de flori de câmp, unele veștejite, într-o 
culoare maron-mort, iar altele verzi și viu colorate, emblema unei 
credințe care trăieşte printre aceşti bieti săraci». 

Alexandru loanovici Mihailovski-Danielevski, în însemnările 
lui de călătorie prin Moldova și Muntenia, publicate în 1893 în 


revista «Vechimea rusă», descriind drumul pe care l-a facut de la Iasi 
la București, într-o vreme când bântuia o ciumă groaznică, prezintă 
însemnele funerare de lângă satul Cotorchi: «în ziua aceea, aspectul 
monoton al stepei începuse să fie întrerupt de mari cruci funerare, 
cioplite din piatră, şi de movile, care ar putea să fie monumente ale 
popoarelor care au trăit aici în vechime și au pierit în întunericul 
veacurilor trecute». 

Pentru că însemnările călătorilor străini pot fi necontenit 
invocate pe măsura descoperirilor lor şi, din acest punct de vedere, 
n-am termina prezentarea lor niciodată, ne oprim la aceste câteva 
semnalări, suficiente pentru a ne face să prindem aspectul particular 
al contribuţiei străine la istoriografia troitei; numai sesizări si 
informaţii sumare. 

Tot din seria semnalărilor istorice ale troitei ca monument 
sătesc face parte și opera unor gravori amatori sau profesioniști 
autohtoni sau străini care - fără să aibă o netăgăduită valoare 
artistică - redau grafic scene si aspecte din 122 arta populară 
română. 
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În perioada de tranziţie de la statul feudal la acela burghez, 
odată cu punerea premiselor și formarea statului modern român, în 
secolul al XIX-lea, multi desenatori și pictori, amatori sau 
profesioniști, tentaţi de exotismul țărilor roma’nesti, reflectă în 
lucrările lor ocazionale, pe lângă multe scene de port popular, si 
unele referitoare la datinile străvechi, la așezări, locuinţe, mobilier și 
monumente tradiţionale săteşti. În aceste lucrări se întrevăd, confuz 
sau clar, multe tipuri de troițe, în parte încă existente și astăzi. 

Stâlpi funerari de lemn, comuna Reghin, județul Mureș 

George Oprescu, în Ţările române văzute de artiști francezi 
(secolul al XVIII le-a şi al XIX-lea), publicată în 1926, dă, ca și Nicolae 
Iorga, un conspect al modului cum diferiți gravori străini, de origine 
franceză, reflectă în opera lor, inegală din punct de vedere artistic 
(schiţe, desene, acuarele, uleiuri), scene din viata poporului 

Dintre aceşti gravori de stampe vom desprinde numai numele 
mai reprezentative care acorda troitei o importanţă artistică 
deosebită. 


George Hering, un gravor englez, incearca si reuseste printre 
primii sa schiteze o troita in culori. Aceasta troita transilvaneana se 
gaseste publicata im 1883, la Londra, in albumul Sketch.es on the 
Danube in Hungary and TransyU vania. Nota care insoteste plansa 
cu troita e intitulată Iron Qate pass between Hungary and 
Transylvania - Wallack peasants, si sustine: «АП through the 
south-east of Hungary, and over the greater part of Transylvania, 
where the Wallacks of the Greek Church from the mass of the 
inhabitants, the curiously carved wooden cross, with its umbrella 
like covering, forms a constant fore-ground to the landscape. Poor as 
may be the cottage, scanty as may appear the 123 
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clothing of the Wallack peasantry, it is rare that the cross and 
the church are without their ornaments of painting and carving in 
wood. In the latter art the poor Wallack as allowed to excel; and his 
strong feeling of religion the wise men of the world, I believe, cali it 
superstition, induces him to put forth his 

Stalp de mormânt (cu motivul roatei solare), valea Izei, 
Maramureş best powers în adorning the temple of his God. This 
people are peculiarly inte* resting, as being the descendants of the 
Dacians, conquered byâraian and retain» ing the same costume as 
their ancestors wore at period. The women when young are often 
very beautiful, and their light and fanciful dress seto off their fine 
figures to the greatest advantage». Troiţa aceasta înaltă este impo» 

134 George Hering, Sketches on the Danube în Hungary and 
Transylvania, Londra, 1838 124 p. 2, pl. XXIV. 
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ciobită cu embleme solare scrijelate pe trup și cu inscripții 
şterse. Înaintea ei se află în stare de pietate un grup de şapte 
persoane. 

Imediat după George Hering, în 1837, Denis Auguste Maria 
Raffet scoate un Album du voyage dans la Russie meridionale et la 
Crime e, par la Hongrie, la 

Stup iconofor de drum, comuna Novaci, judeţul Gorj 

Valochie et la Moldavie, în care sunt litografiate mai multe 


troite. In «schitele» Itfsä} $ <5 feova> d-atate iulie 1837, se vede 
silueta inalta a unei troite elegante; in schitele de pe drumul aurg &? 
ui iff EMSSS%. datate U iulie 1837 in fata 125 
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cärutei din mijloc troneaza o troita masivä, redata fara 
amänunte sculpturale, iar in schitele din Bucuresti, datate 15 iulie 
1837, in planul intai, in dreapta, un colt de cimitir cu multe troite de 
piatra. 

Este regretabil ca o parte din opera lui Raffet s-a pierdut si ca 
notele lui de drum (Notes et croquis de Raffet publicat de Armand 
Durand din 1878) ne relevă, cu rezervele cuvenite în condiţiile date, 
modul plastic de a reda troita - si nu pe cel etnografic de a o descrie. 

După Raffet se impune în gravarea troitei Bouquet, care în 
două albume referitoare la Muntenia prezintă troita în câteva 
gravuri excelente. Primul este «Album valaque et costumes 
pittoresques de la Valachie, dessines d’aprés nature, publicat la Paris 
in 1843, in care se gaseste o plansa intitulata «costumes de la 
Valachie» si care in realitate reprezinta un grup de piosi inaintea 
unei troițe tipice (cu trei brațe ingemánate). lar în al doilea, Album 
moldo valaque (extras din L’Il-lustration journal universel), publicat 
în colaborare cu Charles Doussault și apărut cam în aceeași vreme, 
sunt desenate două troițe, una de Michel Bouquet, cu o siluetă 
imensă, lângă două bordeie, în plină stepă valahă, și a doua de 
Charles Doussault, de asemeni impresionantă, în fata vârfului 
munților Bucegi. 

Lui Bouquet îi succedă Lancelot. În «desenele inedite» care 
însoțesc textul jurnalului de călătorie prin ţările românești, De Paris 
d Bucarest. Causeries géographiques», publicat între 1865 si 1868 
de Dieudonne, Auguste Lancelot înfățișează, printre altele, si o troiță 
olteneasca de tip dendromorf în gravura Sat Unga Târgu-Jiu. Prin 
poziția ei centrală, ca si prin monumentalitatea ei, troita aceasta 
domina intregul tablou. 

Anterior si paralel cu iconografia troitei, filtrata prin optica 
unor gravori străini, călători si ei prin ţările române, se dezvoltă din 
impulsuri proprii o iconografie autohtonă a troitei în gravura si 
pictura românească. 


Demn de remarcat este faptul ca Dimitrie Cantemir, in 
Descrierea Moldovei, scrisä in 1713, nu mentioneaza decat 
incidental, de doua ori, «crucea», ca monument funerar, in capitolul 
al XIX-lea: «Despre obiceiurile de ingropaciune la moldoveni». La 
moartea fratelui, sora «îşi taie o suvita de par şi o atârnă pe crucea 
ce se pune la groapa lui şi poartă grijă un an întreg ca nu cumva să se 
piardă sau să cadă; dacă se întâmplă totuşi acest lucru, ea atârnă 
iarăşi o suvitá pe cruce». Cât priveşte despre troiță, în sensul unui 
monument tradițional sătesc, nu găsim nicio menţiune. Fapt care ne 
pare semnificativ, dat fiind că în Moldova, în zona pericarpatică, 
troitele s-au menținut prin tradiție în forma lor arhaică de tip 
stilimorf ca monumente viale, până în zilele noastre, astfel cum nu le 
găsim totdeauna în celelalte zone extracarpatice ale ţării. Se pune 
întrebarea: ce l-a facut pe Dimitrie Cantemir să nu-i acorde troitei 
importanța pe care o găsim totuși menționată în alte documente 
etnografice, juridice şi istorice din această vreme? 

Tudor Pamfile, în Industria casnică la români, publicată în 
1910, consacră două capitole troitei: unul intitulat «Troitele» si altul 
«Cimitirul». 

Pentru Tudor Pamfile, toți «stâlpii de mormânt» sunt «troițe 
de mormânt». Descrierea si utilizarea troitelor de mormânt din 
lucrarea pomenită sunt mai puțin valoroase decât desenele care 
însoțesc textul si care scot in evidență silueta arhitectonică, elevația 
si ornamentarea acestor monumente funerare antece-123 dente 
troitei: coloana în Y, coloana în T si coloana discoforă. Dar valoarea 
aces 
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tor desene creşte nu numai prin prezentarea grafică a unor 
tipuri arhaice de monumente stilimorfe, ci si prin ornamentica 
simbolică si podoabele simbolice: «coarnele de consacratie», aşezate 
pe capitelul în formă de T, Y sau disc; inciziile în formă de «securi 
monopane», gravate pe trupul monumentului, asupra cărora vom 
insista in partea consacrată analizei ornamenticii coloanei cerului. 

Înainte de primul război mondial, їп 1909, АІ. 
Tzigara-Samurcaș, într-a lui -, crare intitulată Arta în România (care 
în fond nu-i decât o colecție de articole publicate în revista 


«Convorbiri literare»), in capitolul «Semnul crucii» se ocupa si el de 
«troite». Antrenand o discutie pe care nu o duce la bun sfarsit, 
asupra «crucii cu semiluna la bazä», care se gäseste la baza unor 
cruci de turle de bisericii românesti si rusesti, trece la clasificarea 
crucilor istorice, făcând consideraţii generale despre originea troitei, 
descrie varietatea și semnificația monumentului după piesele 
achiziționate pentru Muzeul de artă naţională atunci înființat și a 
unor creatori ai artei populare. 

Arta în România constituie numai o lucrare în care, fata de 
înaintași, se ia o atitudine pozitivă în problema stravechimii troitei. 
Al. Tzigara-Samurcaș, ceva mai târziu, în 1928, într-o altă lucrare, 
revine in mod indirect asupra troitei. E vorba de izvoade de 
crestături ale ţăranului român, partea I, intitulată: «modele de 
sculptură», în care insistă asupra valorii sculpturale a troitei ca 
monument sătesc în arta populară română, Lăsând la o parte 
consideratiile de estetică plastică idealistă si corelatiile pe care 
autorul le incearca intre diferitele produse ale sculpturii taranesti in 
lemn, trebuie sa constatam ca prezentarea si analiza tehnica a 
troitelor marcheaza un progres teoretic al problemei, pe o latura 
putin studiata pana atunci. Corelatia dintre tipurile si formele de 
crestaturi de pe troite si celelalte piese ale artei populare (furci, bate 
etc.) constituie latura pozitiva a acestui studiu schematic, care pune 
accentul pe caracterul geometric al ornamenticii lemnului, 
considerat de obarsie traca. 

La inceputul secolului al XX-lea apar doua albume nedatate, 
referitoare la troitele oltenești: unul al lui Anton Keindl în aqua forte 
si altul al lui Ion Voinescu cu fotografii. 

Albumul lui Anton Keindl, pictor sas impresionat de 
originalitatea si frumusetea troitelor oltenesti, reproduce peste 30 
de modele, unele mai inventive decat altele, de la Saracinesti, Baia de 
Fier, Costesti, Horezu, Bistrita, Mäldäresti si Ocnele Mari. Desi 
executate naiv, cu stângăcii vadite şi uneori chiar cu incorectitudini 
de desen, troitele oltenești ale lui Anton Keindl reprezintă astăzi 
pentru noi documente etnografice de o netăgăduită valoare. Ele 
redau cu fidelitate un anumit stadiu de dezvoltare a artei lemnului în 
Oltenia, în preajma primului război mondial, o parte din tipologia 
monumentului si a motivelor ornamentale simple, compuse sau 


mixte. Impresionante sunt troitele-arbori cu icoane atárnate pe 
trunchiuri, ce strajuiesc fantanile modeste, ca si troitele discofore, cu 
discul solar umplut până la refuz cu picturi de sfinţi si sfinte. 

Deşi albumul de troițe al lui Anton Keindl nu este însoţit de o 
prefață sau studiu introductiv, în care artistul să explice şi să 
sublinieze caracterele esenţiale ale acestor monumente tradiționale 
sătești, pentru izvoarele de crestături si incizări, suntem nevoiţi sa 
acordăm lucrării o valoare documentară nesuplinită de ceva similar. 
127 
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Odată cu albumul lui Anton Keindl, apare Albumul de 
fotografii infatU gând vechi case, cule și troițe, intitulat Monumente 
de artă țărănească în Romă mă, al lui I. Voinescu, cu o prefață de 
Nicolae Iorga. După cum mărturiseşte chiar autorul în «cuvântul [lui] 
înainte», «fotografiile n-au fost luate în vederea publicaţiei», ci de 
plăcere, în diferite «excursii» cu personalități artistice ale timpului. 
Denumirea albumului e dată, asa se înțelege, de Nicolae Iorga, iar 
«prefața» constată că reproducerile erau atunci, în această privinţă, 
încă în faza diletantismului științific. 

S-ar putea spune că toate cele 36 de fotografii (11 cu cruci de 
piatră si 25 cu troițe) nu sunt nici prea artistice si nici prea 
ilustrative pentru regiunea prezentată. Astăzi însă când majoritatea 
acestor monumente sătești reproduse au dispărut, albumul 
prezintă” netă valoare ilustrativ-documentara. 

Observațiile lui Nicolae Iorga, cu acest prilej, despre troiță 
sunt de reținut mai mult prin sublinierile lor decât prin noutatea lor: 
«Cât privește troitele, ele sunt ctitorii ieftine ale unor credincioși 
care nu aveau mijloace de a-și arăta credința prin durarea unei 
biserici. La obârșie însă cred că au fost altceva. Pe timpurile mai 
vechi, când domniile noastre începeau, până şi bisericile de lemn 
erau foarte rare. Atunci, în jurul unei astfel de cruci se făcea toată 
slujba; ea înlocuia biserica, o rezuma în tot ce avea mai caracteristic. 
Faptul că în vremuri de război şi pribegie prin păduri voievozii 
noştri, cum s-a întâmplat cu Șerban Cantacuzino înaintea Vienei, 
ridicau astfel de cruci pentru închinăciunea lor, a boierilor si a curții 
amintește împrejurările acelea primitive», descrise în secolul al 


XVII-lea de Baskici. 

La rândul lui, Nicolae Iorga, in l'art populaire en Roumanie, 
publicatá la Paris in 1923, in capitolul II, referitor la «Ies ornements 
de la maison paysanne» seocupáside «lescroix de grande route, qui 
etaient parfois des autels champetres Ies «cruci» ou troite trinites 
(les croix de Pierre, plus simples sont ducs au travail des batisseurs 
d'églises)». Dándu-si seama de imensa lor varietate morfologicá, 
Nicolae Iorga renunta sa le descrie. El subliniazá numai ca «les 
formes sont si variees que la description methodique ne pourrait 
pas les suivre», ceea ce se va vedea cá nu este chiar exact. Trebuie 
retinuta observatia pe care o face in legatura cu unele troite de drum 
cu «pásári ale sufletului» asezate pe ele, «parfois recouvertes d'un 
toit pareil a celui qui's eleve au-dessus des portes cocheres, meme 
avec un piseau faâte» si exemplificá cu crucea de drum mare de la 
Pietrari-Gorj, luatá din albumul lui I. Voinescu. Primele observatii 
asupra «desenelor naiv-colorate» si а încrustărilor in genul 
encausticii completeazá consideratiile lui Nicolae Iorga referitoare la 
troita. 

Urmărind celelalte lucrări ale lui Nicolae Iorga despre arta 
populară, îndeosebi părțile despre sculptura în lemn la români, ca și 
multele prefețe scrise de alti oameni de ştiinţă pentru diferite lucrări 
străine despre arta românească, găsim observaţii preţioase în 
legătură cu tehnica si ornamentica troitelor ca monumente 
tradiţionale sătești. 

În 1922, în Arta țărănească la români, George Oprescu afirma 
importanța crestăturilor în lemn: «Crestăturile în lemn în genul 
celor de la noi se găsesc frecvent în tot centrul și nord-estul Europei, 
până departe în Suedia...». «Între noi şi săcui s-au exercitat influențe 
reciproce în privința sculpturii lemnului. 128 Arhitectura lemnului 
se cunoaşte în părțile acestea încă din vremea dacilor, popor 
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de pădure. Columna lui Traian reprezintă de mai multe ori 
cetățile de lemn și garduri imense dace. Această arhitectură a 
lemnului s-a menținut si la urmașii dacilor, s-a dezvoltat si a ajuns la 
înflorirea la care o vedem astăzi în satele de munte din tot ţinutul 
locuit de români, de o parte şi de alta a Carpaţilor» 135. Apoi George 


Oprescu trece la consideratii speciale care intereseaza studiul troitei: 
«in categoria lemnului sculptat intra si troitele, curioase si 
impresionante manifestatiuni ale credintei, anuntand calvarele din 
Bretagne, ca si ele satisfacand in acelasi timp sentimentul crestinesc 
actual, dar si tot restul de superstiție păgână rămas in sufletul a 
două populatiuni încă foarte aproape de natură. Variate ca înfățișare, 
monumentale uneori, colorate sau nu, cruci simple sau ridicându-se 
cât mai multe pe același trunchi, ele sunt răspândite mai ales în 
Oltenia și parte în Muntenia». 

Analiza aceasta stă la baza unui «essai sur l'art du paysan 
roumain», prefațat de Henri Focillon, intitulat l'art du paysan 
roumain, publicat la Bucuresti în 1937. În acest studiu, într-un 
capitol special intitulat «l'église et la maison du paysan: meubles, 
ustensiles et objets decores» se ocupă și de troiță. Două tipuri de 
troiță atrag atenția lui George Oprescu: cele de mormânt si de drum, 
«la croix qui decore la tombe au cimetière du village, la croix a trois 
branches, nommee «troitza» qui rappelle, ă la croisee des chemins, 
un eveniment memo-rable, sutmontee d'habitude d'un baldaquin et 
quelquefois d'un oratoire de bois», care, ca și bisericile de lemn, nu 
sunt altceva decât «l’oeuvre collective des fideles». Si, ceva mai 
departe, descriind «les cimetiéres de campagne», revine la troita de 
mormânt. «Souvant, surtout du cote de 1 Oltenie, des croix de bois 
impo-santes s-alignent, levant au ciel leurs bras rudes, barioles de 
couleurs vives, recou-verts de figures bizarres, de symboles tailles a 
coups de canif, qui nous ramenent au style des catacombes. Des 
personnages trapus, aux yeux enormes, expressifs jusqu’ a la 
grimace, rappellent aux vivants qu’ils foulent la terre des ombres. 
Croix simples, doubles ou triples, elles sont toutes recouvertes d’un 
toit conique ou pyramidal, en bordeaux. Ces silhouettes étranges se 
voient de loin. Elles peuplent aussi la cour de l'église ou. s-alignent le 
long de la route. Elles y commemorent un accident, un eveniment de 
l'importance et rappellent au passant la presence de la Sainte Trinité, 
ou le Calvaire, ou fut crucine Christ... C'est le meme art robuste, 
synthétique, fort en couleurs, de lignes tranchantes, de proportions 
massives, qu’on voit dans les églises» 136. 

Concluziile la acest eseu sunt valabile si pentru studiul troitei 
ca un produs arhaic al «artei rustice» romanesti, si anume: «Ce que 


la philologie et l’histoire nous ont enseigne au sujet des origines du 
peuple est ainsi confirme par l'etu de de l'art populaire. Ce ne peut 
pas étre un pur hasard si les oeuvres les plus caracteristiques des 
Roumains se rencontrent aux lieux qui furent le berceau de leur 
nation» 137. În termeni actuali, produsele arhaice ale artei populare, 
în zonele de gestație ale poporului român, sunt documente si 
argumente artistice pentru studiul etnogenezei române. 

Tot în 1937, Grigore Ionescu scoate Istoria arhitecturii 
romaneşti, în care atinge si problema arhitectonică a troitei cu 
prilejul discutării «arhitecturii în 

135 George Oprescu, Arta țărănească la români, București, 
1922, p. 

13 e G. Oprescu, L'art du paysan roumain, Bucureşti, 1967, p. 
18 - 30. 

137 Ibidem, p. 78.129 
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lemn». Primul soi de asezári religioase, dupá autor, sunt 
«pesterile amenajate su mar şi însemnate cu cruci la intrare», al 
doilea, asezárile religioase sub formá de «simple cruci de lemn sau 
piatră înfipte în pământ spre a tine loc de biserici» si al treilea, 
așezările religioase sub formă de «cruci înlocuite cu bisericuțe 
dintr-un lemn» (chiliute). 

După primul şi al doilea război mondial se accentuează tot 
mai mult tendința de a prezenta materialul etnografic relativ la 
troiță în albume de fotografii cu notații sumare sub ele. Ilustratia 
documentară tinde tot mai mult să ia locul materialului expozitiv și 
studiului comparativ. Din această categorie fac parte multe «albume 
etnografice», dintre care cele ale lui Tache Papahagi, începând din 
1928, trei la număr, alcătuiesc o serie intitulată Images 
d'ethnographie row mâine (daco-roumaine et aroumaine) si, 
începând din 1957, cele ale unui grup de autori în frunte cu FI. 
Stănculescu şi Ad. Gheorghiu, referitoare la Arhitectura populară 
românească, prezentată pe fostele regiuni administrative și 
economice: regiunea Hunedoara, regiunea București, regiunea 
Ploiești etc. în albumele acestea, printre multe alte piese de artă 
populară, se găsesc ocazional ilustrate şi troițe. 


În ultimul timp, si anume în 1957, într-un articol: Ion Stan 
Patras, cioplitor de cruci din Săpânța, publicat în «Arta plastică», si 
în 1958138 în altul: Ion Stan Patras, un meșter popular din 
Maramureş, publicat în «Studii și cercetări de istoria artei» 139, 
Radu Bogdan prezintă un meşter popular de însemne funerare din 
Maramures. Remarcabile sunt inovațiile în sculptura populară a 
troitelor de mormânt. Toate troitele de mormânt, sculptate si pictate 
cu teme si motive laice, uneori însoţite de versuri care 
caracterizează portretul moral al posesorului, aduc o notă realistă în 
iconografia troitei maramureșene. 

Studiile lui Radu Bogdan surprind procesul lent de 
transformare a tematicii şi ornamenticii artistice a troitei, în vremea 
noastră, și redau totodată mentalitatea și viziunea unui artist 
autentic, care participă activ la actualizarea artei populare și la 
modernizarea ei. E un proces de adaptare si valorificare a unor 
resurse artistice tradiționale în inovaţii tehnice proprii gustului 
popular modern. 

Ca monumente tradiționale sătești de tipul succedaneelor şi 
simulacrelor coloanei cerului, troitele se împart în trei grupe mari: 
troițe dendromorfe, troițe stilimorfe și troițe ediculare. 

La originea lor, troitele dendromorfe au fost aborigene si 
arborescente, intocmai ca si arborii sacri care stau la baza coloanei 
cerului. Primele sunt arbori troitali, iar secundele troite arboricole 
cu partea superioară imitând coroana aplatizată a unui arbore. 

Asemeni coloanei cerului, pe care o succedă și o disimulează, 
troitele stili morfe sunt: comisurale (în formă de T), discofore (in 
formă de 2) şi compitale (în formă de t). Troitele comisurale 
reproduc uneori aidoma silueta coloanei cerului. Troitele discofore 
şi compitale se mențin mai mult ca simulacre ale coloanei cerului. 
Caracterul lor disimulat se relevă cu atât mai mult cu cât ne 
apropiem de secolul al XIX-lea. Troitele discofore, purtătoare de 
simboluri ale as 

138 Radu Bogdan, lon Stan Pătras, cioplitor de cruci din 
Sapinta, în «Arta plastică», 1957, p. 250. 

138 Radu Bogdan, Ion Stan Patras, un meşter popular din 
Maramures, in SCIA, 1958, 130 nr. 1, Bucuresti, p. 53 - 70; Miroslav 
Draskic, Kpajnyiaiuri OKOJIHME Kpajbl Ba; Belgrad, 1967. 
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Transpozitia stâlpilor totemici în pictura lui Ion Țuculescu 
numită troitele negre (Diapozitiv color) 
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ale unor semnificaţii cu totul altele... Metamorfoza 
elementului popular, trecerea lui de la o funcțiune spirituală, 
decorativă şi stilistică, la o funcțiune de înaltă comunicare 
intelectuală, liberată de servitutile ornamentului». În perioada 
simbolică a lui Ion Țuculescu se naşte ideea de totem si de troiță. 


Ambele exprimă sentimentul unei trăiri metaforice în timp si spaţiu, 
transfigurarea unei viziuni comunitare ancestrale. Totemul solar, 
troita roșie, troițe negre, marile troițe, apus de soare etc. sunt tot 
atâtea reveniri la stâlpul arboricol şi la coloana cerului din mitologia 
botanică autohtonă. Explozia motivului folcloric românesc pe planul 
creației universale n-ar fi fost posibilă daca Ion Țuculescu n-ar fi 
descoperit їп succedaneele si simulacrele coloanei cerului 
permanenta unei teme mitice general umane: «nelinistea 
necunoscutului, nelinistea nopților înstelate, neliniștea pădurilor 
sumbre și profunde, nelinistea absolutului și a morții». 


În procesul de reconstituire a CARTOGRAFIEREA 

coloanei cerului ca monument ANALOGĂ ȘI OMOLOGĂ 

mitologic de străveche pro. 

venienta autohtonă şi de des-A COLOANEI CERULUI 

coperire a semnificației lui polivalente în cultura populară 
română am folosit și metoda cartografică. Am luat în considerație, în 
mod inevitabil, răspândirea în spaţiu (pe regiuni si zone culturale) si 
în timp (pe perioade, epoci si etape istorice) a relictelor etnografice 
şi reminiscentelor folclorice ale coloanei cerului, a succedaneelor si 
simulacrelor stâlpului şi coloanei cerului, ca și a derivatelor și 
substitutelor arborelui cosmic. 

La baza cartografierii în etnologie stau două concepţii polare: 
o concepție mai veche, care urmărea să reprezinte hărţi de prezență 
şi frecvență numai a tipurilor morfologice de fapte şi fenomene 
etnocivilizatorii și etnoculturale, și o concepție mai nouă, care 
încearcă să reprezinte pe hărți prezenţa, frecvenţa si semnificația, їп 
paralel, a schemelor, tipurilor si modelelor de fapte si fenomene 
etnocivilizatorii si etnoculturale 1. Prima concepție redă static 
aspectele analitice unice ale materialului ilustrativ-documentar, a 
doua concepție tinde să redea dinamic aspectele plurale si sintetice 
ale acelorași materiale. Reprezentările grafice plurale ale faptelor și 
fenomenelor consemnate converg astfel, într-o imagine compozită, 
de grad superior, într-o structură complexă, sincronică și diacronică 
totodată, rezultată din suprapunerea isogramelor etnologice, 
consemnate pentru fiecare fenomen în parte2. 

Materialul ilustrativ-documentar referitor la coloana cerului, 


pe care il vom folosi in reprezentärile noastre grafice, provine in 
majoritatea lui de la teren si in mica masura din cabinetul de lucru. 
Materialul de teren se referä, pe de-o parte, la succedaneele si 
simulacrele coloanei cerului si, pe de alta parte, la relictele 
etnografice si reminiscentele folclorice de tipul derivatelor si 
substitutelor arborelui cosmic. După gradul lor de frecvenţă, 
considerăm elementele ambelor subgrupe ca frecvente, rare și 
unicate. Materialele de cabinet se referă, pe de o parte, la date și 
fapte comparativ-istorice și ipoteze de lucru, iar pe de altă parte la 
reconstituiri ideative și anastiloze propriu-zise. După gradul lor de 
veridicitate, considerăm aspectele acestor ultime subgrupe ca 
utopice, veridice şi probabile. 

Pornind de la prezent spre trecutul apropiat și de la acesta 
spre trecutul îndepărtat, cartografierea noastră capătă în mod 
inevitabil un caracter diacronic. 

1 Romulus Vulcănescu, Concepte de reprezentare cartografică 
în etnografie: scheme, tipuri și modele, în REF, XV (1970), nr. 3, p. 
181 - 196. 

2 Paul Simionescu, Isograma etnologică - un nou concept de 
determinare cartografica, in REF, XV, 1970, nr. 4, p335 - 342; Idem, 
Implicatiile structuraliste ale isogramei etnologice, in R.E.F. XVI 
(1971), nr. 6, p. 473 - 480.133 
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În alti termeni, concepţia reprezentărilor plurale si 
convergente asupra materialului ilustrativ-documentar de teren și 
cabinet este totodată şi o concepţie asupra straturilor ideative ale 
creației mitice si a retrospectiei sau involutiei monumentalizării 
arhaice a coloanei cerului. 

Cartografierea succedaneelor și simulacrelor coloanei cerului, 
a relictelor şi reminiscentelor coloanei cerului, a derivatelor si 
substitutelor arborelui cosmic si a relictelor şi reminiscentelor 
arborelui cosmic a fost realizată în baza materialului 
ilustrativ-documentar strâns cu ajutorul unui chestionar special, 
care se referea la geneza, structura, funcțiunea, aspectele 
particular-locale ale monumentului sătesc păstrat pe teren, 
menționat de tradiţie, indicat în acte sau relevat de ipoteze de lucru. 


Pentru a surprinde si formula grafic prefigurarile, secventele 
si produsele succesorale ale coloanei cerului, am pornit uneori de la 
materiale comparativ-istorice analizate de specialisti necunoscuti ai 
problemei, pentru a ajunge la materialul particular autohton. Am 
urmarit astfel procesul genetic al ideatiei monumentului sätesc, 
elaborarea lui conceptuala din traditiile, credintele si practicile 
antropologice, pentru a ne opri cand la reconstructia ideativa, cand 
la anastiloza ipotetica a coloanei cerului. 

La baza reconstituirii noastre formale am pus relictele 
etnografice si reminiscentele folclorice omologe succedaneelor si 
simulacrelor stilimorfe ale coloanei cerului. Pentru elaborarea unei 
reconstituiri cat mai juste am avut in vedere conditiile reale si 
virtuale economico-culturale care au favorizat apariția si 
dezvoltarea succedaneelor si simulacrelor coloanei cerului. Aceasta 
pentru ca in istoricitatea lor prezinta note specifice fata de 
monumentele sätesti de acelasi tip la alte popoare europene. Am 
surprins cu aceasta ocazie o etapa semnificativa din istoria feudala a 
culturii populare române, de la care am coborât în jos, în istoria 
primitivă, spre izvoarele mitologiei” autohtone, în care arborele 
cosmic deţine un loc dominant. 

Din aceste puncte de vedere considerăm că specificitatea 
artistică a monumentului nostru sătesc poate fi surprinsă în 
particularitatile ei etnoculturale regionale si zonale raportate la 
nivelul întregii comunități românești. Studiul diferentierilor 
tematice ale culturii populare române de la o regiune sau zonă la 
alta capătă astfel un suport material nou prin cercetarea cartografică 
a coloanei cerului în forme analoge românilor și omologe popoarelor 
din sud-estul Europei. 

Coborârea diacronica de la vestigiile actuale la formele 
presupuse viabile din perioada feudală şi de la acestea la cele ideate 
din perioada primitivă a avut în vedere clasificarea schematică, 
tipologică și a modelelor monumentelor sătești corespunzătoare, 
stabilită pe criterii structurale şi simbolice de reprezentare tematică 
şi expresie stilistică. 

Această retrospectie este efectuată înăuntrul graniţelor 
statului român, în cultura populară, si în afara graniţelor, în cultura 
elementelor româneşti din statele limitrofe; înăuntrul ţării, prin 


delimitarea zonelor arhaice de creatie mitologica, de expansiune, 
tranziție si adoptiune arhitectonică; înafara țării, prin delimitarea 
infiltrărilor, contaminărilor și decalcurilor culturale în regiunea 
istorico-culturală numită sud-estul Europei, din care poporul român 
face parte 134 integrantă. 
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noi si incadrarea i care depäseste din continentul reheze la o 
scará na in studiul de te indicám zonele Ielelor de arbori ui, si a 
coloanei si uniformá din al tárii. Sunt zone are, cel putin in nevoia 
utilizárii de spirituale ale. fost frecventá in nente economico-lite 
«tari», care mare entogenetican subcarpathique, giuni de concen-leal, 


din vale etc.) pulatie, aluviunile ioar e Carpatilor, in distrugerilor si 
he populaţie si cu: a odată cu aluvi-inconjura corona icte si mai 
auten-i coloanei cerului. >celor care hotärnitärii. 

În vremea noastră: în afară formele zonele excentrice, în 
munti spre şes. e iradiate de creaţie iuce la voia intam-ofor si de la 
stâlpul intact, interferență României e conexă răspândirii omologe 
Europei. Poporul lândire geografică a 1 stepa ucraineană 
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şi până la Alpii Dinarici, ca și de pe țărmurile nordice ale Mării 
Baltice până în sudul Peninsulei Balcanice se intrevad pentru 
trecutul milenar nenumărate monumente mitice, uneori 
asemănătoare prin schematismul, tipologia sau modelele lor 
arhitectonice, alteori neasemănătoare prin simbolismul şi 
transsimbolismul lor mitologic. 

Pretutindeni în această vastă regiune cultural-economică 
europeană s-au înălțat în plin feudalism «stâlpi consacrați» si «stâlpi 
memoriabili», din lemn sau piatră, simpli sau fasonati, aniconici sau 
iconici. În concepția popoarelor care le-au edificat, monumentele 
stilimorfe de tipul coloanei cerului se deosebesc mai mult din punct 
de vedere arhitectonic decât din punct de vedere funcțional (căci, în 
fond, îndeplinesc funcțiuni culturale similare). Fiecare popor le-a 
imprimat, in conformitate cu fondul lui de civilizație si cultură, o 
anumită structură arhitectonică specifică şi corespunzătoare 
semnificației simbolice primare de ordin mitologic. 

O trecere in revistă a situației succedaneelor si simulacrelor 
coloanei cerului la popoarele vechi si apropiate nouă ne va face să 
încadrăm istoric mai realist monumentul nostru sătesc în contextul 
cultural european și, în consecință, să tragem concluzii mai 
judicioase asupra specificitätii lui. 

În stepa ucraineană, cu circa două milenii în urmă, s-au ridicat 
de către sciți stâlpi antropomorfici, numiţi mai apoi «babe scitice», 
din lemn de esenţă tare, cu capiteluri monosau policefalice, cu trupul 
gravat cu însemnele heraldice ale divinității protectoare. Din aceşti 


stalpi de lemn au derivat stalpii de piatra de tip megalitic, numiti 
mai apoi «Kameni baba», care au influentat la randul lor sculptura 
populară ucraineană în lemn, de mai târziu, a «stâlpilor mitici» 
folosiți pentru garduri, frontoane, drumuri și răscruci. Formele 
arhaice ale acestor «babe scitice» se resimt şi în unele elemente de 
cultură primitivă din Dobrogea. Studiul lui V. Canarache Consideraţii 
asupra unei statui inedite din timpul orânduirii comunei primitive în 
Dobrogea susține că megalitii descoperiți până acum pe teritoriu! 
patriei noastre (baba de la Hamangia și baba de la Tasaul) aparțin 
valului de penetratie scitică din prima jumătate a mileniului întâi 
dinaintea erei noastre, şi anume valului din perioada de trecere de la 
matriarhat la patriarhat. Aceste monumente megalitice de pe 
teritoriul x României s-au suprapus, datorită cultului 
monumentalizării stilimorfe, peste monumentele megalitice ale 
stâncilor eoliene din Carpaţi, cu înfăţişare mai mult sau mai putin 
antropomorfică, denumite de mitologia protoromână tot «babe». În 
stilizarea antropomorfa actuală a capetelor de stobori şi stacheti ce 
tin de gospodăria oltenească, constatăm forme noi ale unor 
reprezentări străvechi de același tip. 

De pe țărmurile lituaniene ale Mării Baltice, după G. Alexinski, 
se întind în jos spre Polonia, în plină perioadă feudală, mult 
înzorzonatele însemne stilimorfe viale sau funerare, numite «cruci 
lituaniene». Aceste însemne stilimorfe, care au prea puţin de-a face 
cu crucile, isi au originea în «stelele de lemn făcute dintr-o scândură 
sau dintr-un trunchi de arbore, decorat cu ornamente diverse: inimi, 
capete de cal, flori pictate, păsări, embleme solare, clopoței, urme etc, 
utilizate ca monumente funerare într-o perioadă îndepărtată. Cu 
timpul, stelele de lemn devin însemnele unei religii noi, prin 
suprapunerea unor cruci sau închiderea lor în edicule ce adăpostesc 
figurine sacre. Stelele de acest tip s-au numit 138 cândva «Kirkstai» 
sau «botezate». Distruse în masă în urma unei ordonanţe 
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ecleziastice a episcopului de Zambra în secolul al XV-lea, în 
1426 («unduilam crucem circa sepulcra mortuorum locent»), din 
cimitirele lituaniene, stelele mitice resemnificate s-au refugiat în 
viata privată a satului. Cu toate măsurile luate împotriva 


intrebuintarii lor, «stalpii lituanieni au continuat sa se multiplice nu 
numai pe morminte, ci si la marginea drumurilor, la rascruci, in 
paduri, in campii... constituind si astazi una din caracteristicile cele 
mai curioase ale tärii». 

Dupa teritoriile poloneze, intalnim in feudalismul dezvoltat in 
Rusia subcarpatică două feluri de însemne stilimorfe, unele simple, 
de tipul crucifixului, înalte, neornamentate, și altele complexe, 
sculptate cu minutiozitate, ca niște statui prelungi, monoxilice, care 
perpetuează în forme noi tradiția megalitică a «babelor scitice» 
amintite sau poate aceea a stâlpilor antropomorfici ai lui Perun. 
Trunchiurile asa-numitelor «calvaruri» sunt pline de sculpturi sacre, 
incizate sau excizate. În studiul lui Stanistaw Baszczyk Rzezbierze 
ludouii poudniowey wiel-kopohki (Sculptori de artă populară în 
sudul Wielkopolski) se trec în revistă numele şi opera unor sculptori 
populari polonezi în creaţia cărora predomină în secolul al XVIII-lea 
concepția monumentalizării stilimorfe. Aceeași situație poate fi 
remarcată si în alte studii închinate artei populare poloneze. Aceste 
monumente stilimorfe s-au infiltrat, trecând prin Rusia subcarpatică, 
pe teritoriul românesc, în Bucovina, unde au adus modificări locale 
coloanei cerului și succedaneelor si simulacrelor ei. 

În ţinuturile nord-vestice ale Cehoslovaciei se edifică acum 
stele de piatră paralelipipedice, sculptate uniform, cu inscripţii care 
amintesc irminsului. 

Maghiarii, popor de stepă, în epoca migrației n-au adus cu ei 
monumente funerare sau viale, deşi în desagi și-au purtat zeii; au 
adoptat, în mare parte, ceea ce au găsit bun si convenabil la 
popoarele cu care au convietuit sau pe care le-au subjugat. De aceea 
nu au monumente stilimorfe arhaice. Vechile lor stele funerare, care 
imită unele monumente stilimorfe românești din Transilvania, au 
fixat în vârful lor arme de luptă, lănci, săbii, ghioage, ca să marcheze 
astfel funcțiunea și prezenţa lor militară în ierarhia cuceritorilor şi 
războinicilor. Stelele cu arme de luptă din Transilvania, răspândite la 
secui, au modificat simbolismul funerar arhaic local cu unul de 
invenţie, creat în procesul migraţiei. 

În sud-vestul României se întinde o zonă foarte bogată în 
monumente săteşti de tipul coloanei cerului, păstrate în formă 
funerară la unele popoare din lugoslavia. Studiul lui Mitar Vlahovic 


si Pedja Milosavlejevic intitulat Monuments funiraires paysans de 
Serbie 3 (publicat in 1956 la Belgrad) descrie sumar, insa suficient 
de explicit, zona si monumentele stilimorfe care in structura lor se 
aseamănă cu cele românești: «Ces monuments, qui atteignent 
jusqu’a deux metres de hauteur, ressemblent a des piliers irreguliers 
et inegaux». Cu timpul, aceste monumente stilimorfe scad in inàltime 
si iau forme diferite, «tels que les. queux: znak (signe), mramor 
(marbre), kamen (Pierre) qui ont moins d’un metre de hauteur... 
avec un fete d’homme a leur sommet». «Plus tard la fete humaine 
sculptee disparait a son tour»... Pe lângă monumentele acestea de 
piatră, care într-un fel sau altul amintesc de «babele» din nord-estul 
şi sud-estul României, în Iugoslavia se construiesc stele de lemn de 
tip crucial, numite «per 

3 Mitar Vlahovic si Pedja Milosavlejevic Monuments 
funiraires paysans de Serbie. 
Belgrad, 1965, p. 2 - 3.139 
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janica» (pene) «et non pas seulement une, mais plusieurs, 
parfois de veritables foréts de croix, selon le degre auquel la familie 
regrette les defunts enquestion». Noi am spune, aproape la fel ca in 
Oltenia, in satul Vladimiresti. $i pentru ca apropierea sa fie si mai 
concludentă, ne gândim în primul rând la monumentele stilimorfe 
din Tara Făgărașului. Dacă dam din nou cuvânt autorilor sârbi, 
constatăm o situație similară cu aceea din Tara Făgărașului: «dans la 
regionde Negotin, îi est encore de coutume aujourd'hui, comme ca 
létait autrefois autour de Valjevo, de mettre sur la tombe de 
l'homme une croix, et sur celle de la femme, une simple colonne de 
bois». Numai cá in Tara Fágárasului stálpul funerar se numeste 
«cruce bárbáteascá», iar crucea obisnuita, cu bratele deschise, se 
numeste «stálp femeiesc». Ín privinta sculpturii funerare moderne, 
intreprinse pe linia traditiei figurative, in al doilea ránd este demná 
de remarcat apropierea impresionanta ce se poate face intre tehnica 
artizanilor de stele funerare sárbesti si a artizanilor de stele 
maramuresene, ne gândim mai ales la opera lui Ion Stan Patras. lată 
ce scriu cei doi autori ai lucrárii sárbesti despre aceastá sculptura 
funerará, ca si cum ar scrie despre artizanii románi: «ces artizans, 


sculpteurs epteintres, etaient souvent aussi poetes, auteurs de vers 
et de sentences qu'ils gravaient sur ces monuments et que parfois, 
ils signaient aussi4». 

În Bulgaria, situația se aseamănă întrucâtva cu aceea din 
Serbia. Aceleași monumente sătești funerare sau viale stilimorfe 
apar pretutindeni. Semnificative pentru studiul nostru sunt 
monumentele funerare de piatră de pe valea Timocului, cu embleme 
solare şi coarne de consacratie disimulate la marginea capitelelor. 
Unele din stelele antropomorfe bulgare au la baza lor forme 
transfigurate ale idolilor aniconici, în formă de pilastri sau de pietre 
betilice, reprezentate mai înainte prin xoanoni primitivi greceşti. De 
asemenea semnificative sunt monumentele stilimorfe cu motivul 
şarpelui împletit pe ele, care amintesc de transsimbolizarea biblică a 
arborelui vieții. 

În cartogramele care însoțesc studiul nostru urmărim să 
redăm stadiile de reconstrucție ale coloanei cerului în baza 
documentelor de teren păstrate sub formă de relicte etnografice și 
reminiscente folclorice, a documentelor de arhivă (manuscrise si 
acte), a documentelor de bibliotecă (stampe, gravuri si picturi de 
epocă) şi a rezultatelor cercetărilor comparativ-istorice asupra 
materialelor analoge și omologe feudale întâi din sud-estul Europei 
şi apoi din restul Europei. 

Cartograma I indică monumentele stilimorfe de tipul 
succedaneelor şi simulacrelor coloanei cerului. În dreptul semnului 
fiecărui tip de monument succedaneu și simulacru nu am stabilit 
procentul relativ de răspândire pe teritoriul României, pentru prima 
jumătate a secolului al XX-lea. 

Cartograma II redă monumentele stilimorfe de tipul stâlpului 
şi coloanei cerului: stâlpul și coloana aborigenă, stâlpul şi coloana în 
formă de crăcăna, stâlpul și coloana comisurală, stâlpul și coloana 
capitată, stâlpul și coloana astro-foră, stâlpul și coloana iconoforă, 
precum și succedaneele acestora: stâlpul de naștere, stâlpul de 
nuntă, stâlpul de judecată, stâlpul funerar etc. Și în această 
cartograma nu am redat în dreptul fiecărui simbol grafic procentul 
relativ de răspândire pe teritoriul României, în secolul al XIX-lea. 

140 4 Ibidem, p. 3. 
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Cartograma III redä monumentele dendromorfe propriu-zise: 
arborele cosmic, arborele ceresc, arborele vietii, precum si 
derivatele acestora: arborele de naștere, arborele de nuntă, arborele 
de judecată, arborele funerar, arborele de pomană. În dreptul 
semnului cartogramatic al fiecărui arbore nu am trecut procentul 
relativ al frecventei tipului și subtipului respectiv pe teritoriul 
României pentru secolele al XVII-lea și al XVIII-lea. 

Cartograma IV consemnează situația răspândirii 
monumentelor dendromorfe şi stilimorfe omologe în Europa, fără a 
indica procentul frecvenței lor relative si al diseminării lor in 
secolele al XIX-lea si al XX-lea. 

Din analiza comparativă a fiecărei cartograme, ca si din 
cartograma compozită a IV-a, ce se poate obține prin suprapunerea 
primelor trei cartograme, reiese o situație clară a răspândirii, 
frecvenței si tipurilor de monumente dendromorfe si stilimorfe ce 
au existat in perioada feudală pe teritoriul actual al României, din 
perioada primitivă, epoca neolitică, până în pragul perioadei 
socialiste. 
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doilea caz, succedaneele si simulacrele coloanei cerului se 
puneau pe morminte, la fântâni, răspântii sau pustietati, pentru a 
purifica astfel locul. 

Majoritatea simulacrelor coloanei cerului au urmărit să 
«însemne» si să «consacre» locurile preferate de obiceiuri si tradiții, 
dintre care menționăm: 

Coloana cerului pe malul Răstoacei lângă Focşani fostele 
altare ale unor abatone sau temenos-uri dărâmate, locurile unde 
s-au întâmplat presupuse minuni, popasurile de reculegere la 
drumul mare etc. 

Printre motivele sociale ale edificării unui succedaneu sau 
simulacru de 

144 coloană cerească trebuie menționate cele comemorative. 
Autohtonul înțelegea 
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să cinstească memoria unui erou civilizator, salvator sau 
eponim, să fixeze în conștiința colectivă un fapt memorabil al acestui 
erou (o danie, o luptă etc). 

Coloana cerului pe drumul dintre Focșani și Odobeşti ne-au 
pretexte de edificare. Sucombarea unui membru al familiei, lăsarea 
cu limbă de moarte a pomenirii, prestarea de jurământ a unei diate, 
visurile zise profetice, prezicerile ocazionale, cititul în pravile, 
iertăciunile în fata obstei etc. alcătuiau o parte inalienabila din 
nesfarsitele motive individuale care provocau 14B 
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edificarea. O dată pretextul edificării cristalizat în conștiința 
ctitorului, devenea un imbold de creaţie artistică. 

Autohtonul nu pornea la edificarea simulacrului unei coloane 
a cerului oricând, oricum și la voia întâmplării; procesul muncii 
constructive trebuia să țină seama de multe prescriptii consacrate 
de tradiţie, de experienţă şi de mesaj. 

8047 

Coloana cerului lângă comuna Lespezi, judeţul Bacău 

Data, locul si tehnica ridicării monumentului trebuiau mai 
dinainte stabilite, după anumite criterii demne de luat în 
consideraţie de cel ce voia să facă un 

«lucru ca lumea». Aceste criterii erau de ordin traditional si 
cuprindeau în sub 

146 stanta lor consideraţii sacre si profane. Primul pas al 
edificării se făcea prin 
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I 

lucru sacru. Daca zilele de post puteau fi combinate cu 
diferitele faze ale lunii sau pozitii ale zodiacului, era cu atât mai bine. 
Înseamnă că edificarea lor se bucura de concursul magic al forțelor 
naturii. În orice caz, munca trebuia începută dimineața, în zori de zi, 
la răsăritul soarelui, și numai în unele cazuri, pe care le vom analiza 
aparte, în toiul nopţii. Cu fata spre răsărit, în lumina curată a 
dimineţii, lucrul pornit trebuia să iasă mai pur și mai închegat. Seara 
nu se edifica monumentul, pentru că «întunericul îi ştirbea puterea» 
şi îl făcea inapt scopului urmărit 1. 

V 


pe 
Coloană discoforă valea Oltului lângă Visnea de Jos, Făgăraș 
Locul de lucru reprezenta pentru edificator o garanţie în plus 
a reuşitei operei întreprinse. De cele mai multe ori, între «locul 
trudirii» în lemn a succedaneelor și simulacrelor coloanei cerului si 
cel al «împlântării» lor nu existau incidente. Era bine si chiar impus 
de tradiție ca monumentele să fie făcute într-un loc și împlântate 
într-altul. Locul unde se lucra putea fi impur sau pe cale de a deveni 
impur prin unele acte secundare muncii însăși. De obicei, 


monumentele se ciopleau in afara satului care le ctitorea: in padure, 
la câmp sau pe malurile unei ape. Locul cel mai nimerit era însăși 
pădurea, apoi, în ordinea preferentiala, hotarele satului şi apele 
dimprejur 2. În pădure, succedaneele şi simulacrele coloanei cerului 
se construiau ca într-o incintă sacră, în care cioplitorii oficiau un rit, 
impuritatile lemnului rămâneau acolo, demonii muncii nu puteau 
rătăci în imperiul demonologie al semidivinitatilor silvanice. Trupul 
succedaneelor si simulacrelor coloanei cerului își menținea astfel, pe 
plan magic, virtuțile sale proprii. Îndeosebi se construiau în pădure 
coloanele aborigene din copacii pe care tradiția susținea că huzuresc 
ielele. Hotarele satului erau preferate edificării. Acolo unde se 
despärtea material lumea unui sat de a altuia se despärteau si 
puterile nefaste ale demonologiei muncii manuale. Cioplirea nu mai 
era încurcată de demoni si nici întârziată de răutatea oamenilor. În 
preajma apelor se lucrau succedaneele și simulacrele coloanei 
cerului pentru că pe ape se duceau toate impuritatile organice ale 
lemnului, apa fiind considerată compoziţia filtrantă a puterii 
demonologiei silvanice. 

Nu mai puțin demne de consemnat au fost obiceiurile 
edificării simulacrelor coloanei cerești în vatra satului. Când 
simulacrul nu era lucrat de ctitorul lui, atunci era realizat de 
meșteșugarii din sat. Când acesta era lucrat chiar de ctitor. 

1 Inf. teren, Bucovina, Suliţa, 1938. 

148 2 Inf. teren, Mehedinţi, Obârşia, 1947. 
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atunci cioplitul începea în afara satului. Piesa cioplită era apoi 
adusă cu pompă la locul hărăzit împlântării. Alegerea locului de 
cioplire a monumentului în afara satului ținea de o străveche datină. 
Schimbarea locului muncii atrăgea asupra obiectului lucrat o dublă 
potentialitate magică. Monumentul aducea cu el din afara satului în 
satul de edificare, peste puterile magiei locale, puterile magiei 

Stâlpi-coloane de lemn pentru mormânt, după Tudor Pamfile 
(cu coarne de consacrare nesiraulate și disimulate). 

vicinale; peste presupusele virtuți ale locului consacrării, 
virtuțile locului prelucrării. 

Cel de-al doilea pas al edificării şi poate cel mai important îl 


alcatuia stabilirea tehnicii muncii propriu-zise. Arta constructiei 
succedaneelor si simulacrelor 149 
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coloanei cerului, ca si a altor monumente mitice satesti, 
prezinta un dublu aspect, de tehnica sacra si de tehnica profana. 
Tehnica sacra se referea in primul rand la riturile preparatorii si 
apoi la riturile construcției însăși. Din categoria riturilor 
preparatorii făceau parte cele mai multe din prevederile temporale 
şi spaţiale ale construcției descrise până acum, precum și încă multe 
alte precautii supersti 


150 

Arbore consacrat, n urnit si arbore-troita între Mănăstirea 
Cozia şi Râmnicul Valciitioase ca: alegerea materialului lemnos, a 
instrumentelor speciale de lucru, a agenţilor ceremoniali etc. 
Alegerea materialului lemnos trebuia să corespundă unor criterii 
teoretice: magice, mitice şi unor criterii practice de textură. Bradul, 
stejarul, gorunul și fagul corespundeau ambelor categorii de criterii. 
Instrumentele speciale de lucru trebuiau să întrunească, pe lângă 
calitatea lor magică. 
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Troita aborigena din Horezu-sat, judetul Ramnicu-Vilcii 
Troita langa colibe in Bärägan, dupa Doussault 
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cuit de gorun si stejar, apoi de prun si par, a caror contextura 
foarte densa, foarte omogena si foarte solida era cea mai potrivita 
scopului urmarit de ctitor. 

Daca, dupa cunoasterea tehnicii constructiei succedaneelor si 
simulacrelor coloanei cerului, trecem la reconstituirea tehnicii 
construcției coloanei cerului însăși, constatăm că există o 
continuitate și o persistenta tehnologică pe care nu le putem 
desconsidera, deoarece acestea alcătuiesc însuşi miezul cercetării 
noastre. 

Tehnica construcţiei coloanei cerului a anticipat aceeași dublă 
desfăşurare sacră şi profană. Tehnica sacră a apelat la tradiţie și s-a 
realizat prin riturile unui anumit fel de construcţie. Aceste rituri se 


refereau la inceputul muncii, cand ràsàrea soarele, la invocarea 
puterii cerului, la cioplirea simbolica a lemnului, intr-un anumit fel si 
pe anumite parti, la încetarea lucrului neterminat și terminarea lui 
calculată la etapele simbolice de muncă. Cioplirea trebuia să înceapă 
dimineaţa, la răsăritul soarelui, indiferent dacă operaţia avea loc în 
pădure, la hotare sau lângă ape. Numai în cazul mai recent al 
creatorilor de simulacre de coloane, al «troitarilor», aceste 
prescriptii nu au mai fost respectate. Când era vorba de simulacre 
secrete ale coloanei cerului, cum ar fi troitele «negre» sau «oculte», 
construcția acestora lua un caracter obscur: se efectua mai ales între 
miezul nopţii si cântători. Riturile construcției secrete nu ne sunt 
cunoscute decât indirect și ocazional. Scenariul, drama și 
semnificația lor particulară ne scapă în bună parte. Informaţiile 
obținute sunt laconice. Totuși, datorită putinelor date locale si 
străine, ultimele ce le-am obținut din studii comparativ-istorice, 
putem presupune că la baza lor stătea cultul luminii și al 
întunericului. 

Riturile construcţiei sacre au fost uneori efectuate si de un 
grup social bine determinat de edificatori. În acest caz, cioplitul s-a 
desfăşurat după rituri expiatorii de exaugurare a unui arbore socotit 
sacru. Cioplitorul improviza un fel de invocare sacră, tăia un cocoș 
(pasăre solară prin excelență), pe care îl îngropa sub soclul coloanei 
cerului3. Începea lucrul invocând ajutorul ceresc. Dacă coloana era 
sortită să rămână locului sau trebuia dusă aiurea, atunci cioplitul nu 
putea fi. executat la fel. Se prescria, de cele mai multe ori, ca lucratul 
coloanei să se facă în pădure. Atunci cioplitorul urmărea să ridice o 
coloană a cerului în care unele elemente ale arborelui, rădăcinile și 
trunchiul dezrămurat trebuiau să rămână intacte, cu toate virtuțile 
lor magice potentate la maximum. Era în această cioplire în pădure a 
unor coloane cerești, socotite criptice, o rămășiță de cult al arborilor 
şi dendrolatriei. În acest caz, cioplirea începea de jos în sus, de la 
rădăcină spre coroană, crescendo (nu ca în primul caz, de la coroană 
în jos spre rădăcină). Coborârea sau urcarea cioplitului urmărea să 
prezerve astfel punctele nevralgice ale arborelui pentru zonele de 
concentrare a puterilor magice ale coloanei cerului. Puterea coloanei 
criptice stătea atunci în rădăcinile ei si în trunchiul prea putin 
modificat, de aceea cioplitul pornea de sus în jos, și anume până la 


punctul în care se făcea joncțiunea cu lumea subpământeană a 

arborelui, parte socotită sediul demonologiei silvanice nefaste. 

Contrariu, puterea monumentelor stilimorfe, deplasabile, stătea 

numai în capul si trupul lor, de aceea se și tăia întâi trunchiul 

arborelui indicat, din rădăcină, pentru ca apoi, prin cioplire, să se 

refugieze în trunchi toate virtuțile magice ale arborelui utilizat drept 
154 3 Inf. teren, Vâlcea, Horezu, 1938. 


COtOANA CERULUI 

coloană. În orice caz, prima izbitură de bardă în arbore era 
exaugurată: «să fie iertată», iar izbiturile în noduri, grele și ricoșante: 
«piei, răule!». 

Riturile construcției profane urmăreau de fapt promovarea 
unui anumit model cultural de coloană a cerului, cea tradițională 
locului de edificare. Abaterile 
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Troita, comuna Colibasi, judetul Dambovita de la acest model 
cultural le vom analiza in alta parte a studiului nostru, deoarece 
acest model duce la invalidarea funcțională a unor anumite tipuri de 
coloane. 

Construcţia coloanei cerului din punct de vedere profan 
urmărea practicile si îndemnurile proprii modelului traditional. 
Edificatorul proceda prin tăierea 
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directă a arborelui sau în arborele menit să alcătuiască 
materialul coloanei. Acest procedeu a fost şi este folosit şi astăzi în 
sculptura modernă care fixează 

Troiță, comuna Colibaşi județul Dâmbovița silueta 
arhitectonică şi baza materială a sculpturii decorative de amănunt, 
încă de pe lemnul crud, neuscat. Crăpăturile care apar mai târziu în 
textura lemnului 

166 sunt considerate ca elemente artistice ce trebuie să 


intervină inevitabil in construc 
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tie. Însă în cazul coloanei cerului, cioplitul se făcea mai des în 
lemn uscat (natural sau artificial, la foc). 

Cioplitul începea fără modelul concret pe care să-l aibă 
înaintea ochilor, numai din exercițiul experienței milenare a trudirii 
lemnului și a închipuirii coloanei. Dacă totuşi se poate vorbi de o 
unitate morfologică a tipurilor de monumente stilimorfe pe zone și 
pe regiuni, executate în decursul vremii, aceasta 

Troiță iconoforă. lângă Târgul Jiu, județul Gorj se datorează 

mai mult formei de ansamblu a monumentului și motivelor lui 
ornamentale decât interpretării artistice si viziunii personale a 
modelului. 
Artistul-taran concepea un model în funcție de creațiile anterioare, 
arhaice, tradiționale sau inovatoare pentru regiunea sau zona lui 
social-culturală. De aceea își permitea rar abateri de la regulă și 
licenţe formale. 157 
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În ordine tehnică, întâi se construiau toate elementele 
arhitectonice, uneori umanizate prin numele lor, și poate prin 
poziția lor morfologică în silueta coloanei, apoi erau împodobite cu 
sculpturi denumite diferit, după tehnica lor proprie: săpături, 
încrustări, crestături, scrisuri, împistări, costorări, învărgări, 
mâzdrfri. 

58 

Troiță în grătar, comuna Crasna județul Gorj tmpestritari, 
informări, înfloriri, smâncelări etc. în această privință, Albumul de 
crestături în lemn al lui Dimitrie Comșa trece în revistă toate numele 
cunoscute la începutul secolului al XX-lea, la care trebuie adăugate: 
încrestături, podoabe. 
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şteruri, icoane, iar când intervenea și culoarea: zugrăveli, 
vopsele, colori etc. 4. Crestăturile erau, în ansamblul lor, cele 
permise de contextura lemnului şi de ornamentica simbolic 


Suplimentara a coloanei cerului, a succedaneelor si simulacrelor ei. 
Sculpturile sau crestaturile urmau si ele o ordine spatiala anume. 

Troita poarta din Slatina 

Poziția lor in coloană nu era lăsată capriciului; elementul 
arhitectonic de care depindeau le dădea viata si amploare. «Caciula» 
coloanei (expresie metaforizată a simbolului primar) era de cele mai 
multe ori simplă şi necizelată. Când 

4 Dimitrie Comsa, Album de crestaturi în lemn, Sibiu, 1909, p. 
3.159 
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una relativá la denumire, alta la consacrare si a treia la hram. 
După împlântare urmau pomenile si daniile respective pentru 
«stâlpul cerului». Ctitorii împărțeau: stergare albe, toale (haine), 
scoarte sau închinau o bucată de pământ pentru vreun sărac al spitei 
lor de neam7. implántarea era urmatá de «praznicul stálpului», care 


se tinea sau la locul consacrarii, sau in sat, acasa la ctitori 8. Tot acest 
ceremonial se petrecea dimineata, dupa räsäritul soarelui. 
Ceremonialul era urmat de hore in jurul coloanei cerului, care 
sfarseau pe inserate in asa-zisele «hore ale luminii» 9. 

După riturile împlântării, coloana cerului rămânea să 
îndeplinească funcțiunea pentru care fusese edificată. Evenimentele 
mai importante din viata unei coloane a cerului, astfel intrate în 
conștiința social-culturală a satului, se grupau în trei mari categorii. 

Întâi de evenimente legate de zilele obișnuite ale vieţii satului. 
Unele zicale populare atribuiau fiecărei zile a săptămânii un rost 
aparte în procesul muncii sătești, al alimentaţiei, al superstitiilor si 
credințelor, al petrecerilor şi delectărilor. Dintre acestea, «vinerile 
de peste vară» erau hărăzite împodobirii succedaneului sau 
simulacrului coloanei cerului cu flori de câmp, aprinderii räsinii, 
așezării pomenilor. Exista deci o cinstire rituală care făcea parte din 
biografia coloanei. 

Mai semnificative in viata coloanei cerului erau însă 
evenimentele periodice sau accidentale de ordin social. Printre 
acestea trebuie menţionate cele ce ţineau de zilele nefaste ale 
săptămânii (martea, joia si sâmbăta), ale lunii (primele si ultimele 
zile) sau ale anului (socotite mai apoi nopțile sacre transgresate în 
пор е: Sfântului Vasile, Sfântului Ghe orghe, Sfântului Andrei, 
Rusalii). În aceste zile coloana cerului devenea un centru special de 
atracţie. Practicile magice cele mai bizare si mai absurde aveau loc în 
preajma ei sau, dimpotrivă, erau paralizate de prezenţa ei. Toţi 
agenţii oficiali sau martori ai magiei populare acționau de zor în 
jurul ei, în numele demonologiei mitice. Funcțiunea magică a 
coloanei cerului este relevată și de muncile agricole, ca şi de cele 
pastorale. Ea delimitează hotarele dintre moşiile sătești ca zone de 
separare rituală a puterii fizice şi morale a comunității sătești; era 
fixată pe ogoare, pentru a le proteja de «urgiile cerului» (adică de o 
meteorologie nefastă) şi pentru a fertiliza pământul 10. La pășune, 
păstorii o edificau ca însemn al domeniului lor profesional, ca 
apotro-peu al turmei și obiect de cult u. Accidentele naturale: 
cutremurele, inundaţiile prin revărsări de ape din matca lor sau 
ploile torențiale cu puhoaie erau atribuite uneori desconsiderării 
monumentului. Coloana cerului începea atunci să fie frecventată cu 


asiduitate și protecţia ei particulară sa fie solicitată. 

Si, în fine, evenimentele cele mai putin obişnuite, zilele de 
hram, relative la sărbătoarea coloanei cerului, aveau loc de obicei în 
sânul familiei ctitorului. Când însă edificarea ei era colectivă, 
sărbătorirea se făcea de întreaga comunitate sătească, cu un 
ceremonial deosebit, care în unele privințe amintea de ceremonia 
împlântării, cu praznic, pomeni şi jocul horei. 

Inf. teren, Valea Bistriței moldovenești, 1956. 

Ibidem. 

Inf. teren, Buzău, Neculele, 1936. 

Romulus Vulcănescu, Agricultura de munte, București, 1969, 
m ss. 

Romulus Vulcănescu, Păstoritul sedentar, București, 1969, 
mes. 
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Viaţa unei coloane a cerului, ca a oricărui monument cultural 
de tip mitic, avea și ea un sfârşit. Coloana cerului putea pieri de 
moarte naturală sau accidentală, de bătrânețe sau intemperii, din 
răufăceri. De moarte naturală sau bătrâneţe pierea o coloană când îi 
putrezea soclul sau oricare altă parte importantă din construcţia ei. 
Datoria călătorului care sesiza semnele acestei pieiri, vizibile în cele 
mai multe cazuri, trebuia, pe cât posibil, să împiedice restul 
distrugerii, dregând lipsurile remarcate. Când soclul putrezea, 
pentru a-i da o nouă stabilitate, se împlânta mai adânc în pamant12. 
Această intervenţie era un fapt de primă importanţă. Se credea că 
cine nu lăsa să cadă jos o coloană a cerului cu soclul putred era 
ajutat de cer și de demonii luminii. Când împlântarea nu mai era 
posibilă din cauza putrezirii întregului trup al coloanei, interveneau 
mijloace eutanasice. Atunci ctitorul sau urmașii acestuia săpau o 
groapă de dimensiunea coloanei cerului, în care o îngropau. Cel care 
grăbea moartea naturală inevitabilă, scutind coloana cerului de 
«suferințe» si profanări, atrăgea asupra lui protecţia cerului si a 
soarelui. Moartea accidentală, forțată, deşi rară, era cea mai frapantă 
pentru sătean. O coloană a cerului aprinsă din neglijență sau 
rea-vointa, smulsă de furtună sau tâtâtă de ape era egală cu un 
sacrilegiu, cu o prevestire nefastă13. În cazul acesta, erau vinovaţi 


ctitorii ei sau persoanele necunoscute care au intervenit in viata 
coloanei ceresti. O coloana facuta de oameni necinstiti, care nu au 
respectat prescriptiile traditionale ale edificarii si consacrarii ei, 
trebuia, dupa datina, sa fie smulsa de fortele demonice ale naturii 
cosmice. In cazul acesta, monumentul putea fi reconstituit si 
reimplantat alaturi, nu chiar fn locul initial. Cand, ceea ce era foarte 
rar, dezrädäcinarea ei accidentală se repeta, trebuia imediat 
«ingropata cu fata in jos si jelita ca - un mort». Coloana cerului mai 
pierea fortat prin raptul ei de catre magicienii satului, pentru a fi 
îngropată într-un loc «sub numele si cu îmbrăcămintea celor ce 
urmăreau astfel să le piară moartea» 14. 

Din viața unor coloane ale cerului ne-au rămas numai 
aduceri-aminte în toponimia mitică: «sus la stâlp», «la stâlpul 
luminat», «la stâlpul cerului» etc. 

În esenţa ei, tehnica construcţiei feudale a succedaneelor şi 
simulacrelor coloanei cerului, păstrează reziduuri din motivaţia 
primară a construcţiei coloanei cerului propriu-zise. 

Motivele inițiale, de ordin general comunitar, au cedat cu 
timpul locul motivelor ulterioare de ordin comunitar de grup 
restrâns. Paralel cu diseminarea social-culturală a succedaneelor și 
simulacrelor coloanei cerului, si tehnica feudală a construcţiei lor 
arhitectonice a început să se schimbe, în așa fel încât schimbările de 
ordin formal au reflectat tot mai mult, schimbările de ordin ideativ, 
de conţinut și semiotică. 

În pragul secolului al XX-lea, ultimele succedanee si simulacre 
ale coloanei cerului de pe teritoriul actual al României, pe care le-am 
luat ca puncte de reper pentru analiza noastră retrospectivă și 
reconstrucția monumentului din care au derivat, nu mai reflectă 
neputinta gnoseologică a omului în fata forțelor naturii si nici 
interesul mitologic crescând de-a înarma pe om împotriva acestei 
neputinte, în opulentele lor forme artistice, succedaneele și 
simulacrele reflectă pentru 

12 Inf. teren, Maramureş, Câmpulung pe Tisa, 1938. 

13 Inf. teren, Făgăraș, Veneţia de Sus, 1937. 

162 u Inf. teren, Bistriţa-Năsăud, 1938; ibidem, Munţii 
Apuseni, 1938. 


COLOANA CERULUI actualitate, faza de declin, de crepuscul a 
acestui gen de creatie popularä; vestigiile, supravietuirile si relictele 
unei culturi populare pästrate de puterea traditiei artistice. De aceea, 
mai mult prin elementele lor ornamentale si aspectele lor stilistice, 
decat prin cele arhitectonice si semiotice, unele din aceste 
succedanee si simulacre au inceput sa fie pretuite ca izvoare de 
inspiratie artistica si, in conditiile noii conceptii realiste despre viata 
şi lume, să fie receptate si reconsiderate de creația artizanală. 


Coloana cerului a indeplinit FUNCTIUNI POLIVALENTE 

În cultura autohtonă impresionante funcțiuni polivalente; a 
fost un element semnificativ și o coordonată esenţială a specificului 
cultural, întâi preromân și apoi român. 

Din expunerea noastră analitică asupra materialelor de teren, 
de arhivă şi comparativ-istorice, referitoare la coloana cerului, 
reiese că acest monument sătesc a cumulat de-a lungul istoriei lui 
trei funcțiuni etnoculturale: o funcțiune magică, o funcțiune 
mitologică şi una artistică. Aceste funcțiuni nu se prezintă izolate, 
rupte între ele, indiferente sau opozabile, ci corelate, interferenţe și 
interdependente, ca fatetele multiple ale uneia și aceleiaşi activități 
spirituale. Funcțiunea magică stă la baza aceleia mitologice și 
acestea la baza celei artistice, în faza ei incipientă de edificare, în 
comuna primitivă, coloana cerului a fost concepută ca un instrument 
social-cultural de tip magico-mitologic, împodobit la limita expresiei 
artistice. În faza de declin social-cultural, în feudalismul în 
descompunere, coloana cerului și-a pierdut semnificaţia şi s-a 
complicat arhitectonic. Acum impodobirea trece de la simbolismul 
magico-mitologic arhaic la transsimbolismul artistic tradițional. 
Paralel cu formele noi, rezultate din evoluţia firească a lucrurilor, 
supraviețuiesc si relictele paleoetnografice si reminiscentele 
paleofolclorice ale stravechiului instrument social-cultural de tip 
mitologic in succedanee si simulacre. 

Desi in expunerea noastra prezentäm separat cele trei 
functiuni ale coloanei cerului, pentru o mai adanca analiza a lor, nu 
trebuie să scăpăm din vedere caracterul lor unitar, sintetic si 
polivalent -, dialectica lor. 

FUNCTIUNEA MAGICA 


Unul din cele mai dificile aspecte ale studiului coloanei cerului 
este acela al determinärii coordonatelor ei magice, a rolului 
primordial-semnificativ pe care l-a îndeplinit acest monument 
arhaic, moştenit din comuna primitivă, în viata spirituală întâi a 
satului daco-roman și apoi a satului românesc feudal. 

Știm că magia era «un sistem de noţiuni, formule și acțiuni» 
cu ajutorul cărora unii oameni au crezut că pot supune sau răsturna 
legile naturii şi pot provoca fenomene miraculoase. După această 
interpretare, funcțiunea magică ar fi fost rolul pe care l-ar fi jucat în 
mediul fizic sau social o făptură 165 


Genealogia coloanei cerului descoronat: 2 - 3. trunchiuri 
sacre; 4 - 5. stâlpi 6 - 7 - 8. coloane ale cerului. 
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(magicianul), un obiect (instrumentul magic) sau o acțiune 
(ritul magic) în vederea provocării de fenomene miraculoase]; 

După cercetătorii fenomenului magic* nu toate făpturile, 
obiectele si acțiunile au putut satisface o activitate selectivă de tipul 
celei magice sau schița un imbold functional-magic, pentru că nu 
toate aceste elemente, în concepţia omului din comuna primitivă sau 
retardat contemporan, au putut influenţa direct sau indirect forțele 
naturii fizice şi societăţii. În cercul restrâns al civilizaţiei şi culturii 
fiecărui popor, pe diferitele trepte de evoluţie istorică, făpturile, 
obiectele și acțiunile pretabile unui rost socotit magic au fost 
considerate limitate și preferentiale. În majoritatea cazurilor, aceste 
elemente au fost intuite sau ticluite ca înlesnitoare de acte calificate 
excepționale, de puteri definite ascunse. În general, toate aceste 
elemente corespund în concepţia primitivă «vehiculelor magice», iar 
proprietăţile lor, unor presupuse «virtuți magice». 

Cum vom constata îndată, acest sistem de acțiune, formule si 
noțiuni cu care opera omul în societatea primitivă sau ulterior 
acesteia, ni se prezintă ca un mod simplu de a gândi şi o modalitate 
complexă de manifestare social-culturală, care a supraviețuit, până 
în perioada feudală. 

«Virtutile presupuse magice» nu au fost atribuite numai 
obiectelor fizice din natură, ci şi celor fabricate de om. Omul, în 


procesul istoric de stăpânire a naturii, pe lângă seria de obiecte 
naturale pe care le-a descoperit si utilizat în mod constant, dupa 
nevoi materiale, și-a creat nenumărate obiecte artificiale, specifice 
trebuintelor lui spirituale tot mai evoluate. Obiectelor artificiale 
le-au fost atribuite cu timpul însușiri magice, presupuse superioare 
naturii lor constitutive, fiind considerate prin aceasta «obiecte 
magice prin excelență» 2. 

Studiul coloanei cerului, ca «obiect magic» prin excelenţă, 
implică în primul rând luarea în considerare a materialului din care 
a fost alcătuit monumentul, cu toate virtuțile presupuse inerente, si, 
în al doilea rând, analiza etnologică a mecanismului intrării în 
acțiune a acestor presupuse virtuţi, pentru îndeplinirea rosturilor lui 
culturale. În alți termeni, studiul coloanei cerului impune această 
cercetare pentru motivele care au făcut-o indispensabilă în viața 
culturală a satului. Pentru aceste condiţii, funcțiunea magică a 
coloanei cerului trebuia să anticipeze ca preocupare și să orienteze 
ca expunere studiul functiunii mitologice si artistice ale 
monumentului sătesc. 

Ce «virtuți subiective» trebuia să aibă, după constructori, 
materialul din care se confectiona coloana cerului? Ce rol jucau 
aceste virtuti în determinarea functiunii magice a coloanei cerului? 

Incontestabil cá, pentru a surprinde presupusele virtuti 
subiective considerate calități genuine ale materialului de 
construcție, se cere să urmărim comparativ-istoric datele esenţiale 
ale problemei. Ca obiect magic prin excelență, coloana cerului 
trebuia să fie construită dintr-un material înainte de toate accesibil 
intentiilor si rolului primordial al magicianului, ca și practicii lui 
profesionale. Acest material, la rândul lui, trebuia să fie neapărat 
dotat sau să fie susceptibil de a fi dotat cu «calități intrinsece», 
rezultate din presupusa lui origine miraculoasă. 

1 Marcel Mauss, Teoria generale delta magia e altri saggi, 
Torino, 1965, p. 20 ş.u; Ernesto de Martino, Il mondo magico, Torino, 
1967, p. 89 - 188, 199 s.a. 

2 Romulus Vulcănescu, Funcțiunea magică a troitei, în 
«Cercetări folclorice», București, 1948, p. 80.167 
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din extracția sau prepararea lui criptică, calități care evident, 
nu au avut niciodată un substrat real, ci au fost numai produse ale 
fanteziei creatoare sau exploatatoare a magicianului sau a naivitatii 
credule a săteanului. Bradul, stejarul, fagul, plopul, arinul, teiul etc. 
posedau ideativ pentru constructori alte proprietăți miraculoase în 
domeniul construcției monumentale decât granitul, calcarul si gresia. 
Coloanele de lemn satisfăceau din această privință alt domeniu 
magic decât coloanele de piatră. 

Fiecare esență lemnoasă viza alte presupuse puteri initiale. În 
cazul coloanelor de lemn, din esentele preferate menţionăm 
räsinoasele, în special bradul și molidul. Cum am constatat în altă 
parte 
„Га studiului nostru, când am prezentat arborii sacri 

I şi derivatele lor mitice, bradul (si odată cu el i - molidul) a 
fost socotit, arborele-totem al autoh 


tonilor. Aceasta pentru că lemnul lui era mai accesibil 
presupuselor practici magice ale construcției arhitectonice. El oferea, 
pe de o parte, mai multe soiuri vegetale (dată fiind marea varietate 
de conifere din tara noastră), iar pe de altă parte, mai multe virtuţi 
magice decât orice alt arbore sacru. «Sämântalui vitală se credea ca 
își păstrează însușirile sacre și după prelucrarea lui în produsele 
prodigioase ieşite din el. În opoziţie cu bradul, calcarul luat în 
ipostaza genuină era considerat «sămânța diavolului» zvârlită pe 
pământ încă de la facerea lumii, deci materialul impuritätii şi al 
nefiintei, care nu putea prefigura în formele lui - t decât inertia si 
moartea. Bradul, in multiplele lui ipostaze botanice, a convietuit 
ancestral cu omul, s-a supus intentiilor manifeste ale acestuia, ca o 
făptură conștientă de rosturile ei, lăsându-se tăiat, modelat, 
substituit, adeziuni pe care alte soiuri vegetale le-au refuzat ca fiind 
împotriva «firii lor magice». 

În ordinea esentelor vegetale importante din punct de vedere 
magic, stejarul succedă bradului. 
Si e explicabil: silvostepa ce-a năpădit jur-împrejur Munţii Carpaţi a 
fost înainte vreme compusă din codri imenşi de stejar, din care n-au 
mai 
Stâlp funerar transformat uneori rămas astăzi decât relicte de 
păduri si reminiscente în stâlp cruciform cu motivul tiponimice în 
documentele istorice. Stejarul ca șarpelui ipostază campestră a 
arborelui-totem autohton a fost si el socotit sfânt, și lemnul lui 
încărcat de însuşiri magice proprii. După stejar, în ordinea 
însușirilor magice, urmează alte esențe lemnoase: fagul, plopul, 
salcia etc. 

Ca o primă constatare etnologică, coloana cerului alcătuită din 
lemn avea 170 un caracter mai pronunțat magic decât coloana 
cerului confecționată din piatră. 
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care a căpătat mai mult un caracter legendar. Foarte rar găsim 
asociată în conştiinţa edificatorului funcțiunea legendară cu aceea 


magica. Modestele sau imensele coloane de piatra, simple sau 
îngemănate, nu sunt desconsiderate în cele din urmă de folclorul 
magic, insa nici nu fac cu aceasta figura excelenta. Cu toata existenta 
lor, uneori secularä, si deci cu toata istoria lor fabuloasa, se dovedesc 
a fi mai mult «semne mitice» de care se leagá mai apoi o 
pseudomagie excipienta, decat piese magice populare propriu-zise. 

Fiecare material de constructie a impus edificärii coloanei 
cerului o anumită forma simbolică, considerată propice întăririi 
indefinite a calităţilor ei magice. În substanţa ei magică, coloana 
cerului câștiga sau pierdea din putere, după cum utiliza un material 
direct din natură sau unul prelucrat. Întocmai cum în 
electromagnetism se remarcă forme materiale favorabile inducției 
magnetice si forme neutrale, nefavorabile, tot astfel, prin analogie, 
magicianul distingea forme care degradau în mod natural virtuțile 
magice și forme care propulsau în mod artificial sinteza calităților 
magice. 

Printre formele favorabile inducției magice, în edificarea 
coloanei cerului, magicianul socotea: 

— Forma aborigenă. 

— Forma comisurală. 

— Forma antropomorfa. 

Forma aborigena, care genera nemijlocit din arbore, a fost, de 
fapt, cea mai arhaica pentru constructia de tipul coloanei cerului. 
Arborii din care se faceau stalpii sacri de tipul coloanei cerului de 
multe ori nici nu erau modificati. 

În primele ei ipostaze forma aborigenă a coloanei cerului era 
totodată şi arborescentă, deoarece păstra arborele viu neprelucrat, 
în stare concretă, cum se găsea în natură. Arborii aceştia. vii erau 
uneori însemnați discret cu semne! magice (punct, cerc, spirală) sau 
cu obiecte magice (obiecte votive) aşezate între ramuri, de aceea 
treceau, de cele mai multe ori, drept arbori nevazuti pentru 
necunoscători. Cunoscătorii îi numeau «copaci sfinți» sau «copaci 
minunati», pentru că sub influența lor ei credeau că se puteau 
stăpâni toate urgiile pământului, şi că în ramurile lor se puteau 
ascunde în anumite ore din noapte, pentru a asculta limba 
subumană a plantelor și a animalelor sălbatice ale pădurii şi aceea 
supraumană a tuturor duhurilor rele care cotropeau pământul. 


Reminiscentele folclorice despre acesti arbori mirifici s-au refugiat 
în lumea miturilor şi povestilor. Astfel, copaci care cântau sau care 
implorau crutare, care sângerau sau presimteau și povesteau 
nenorocirile au fost socotiți de omul primitiv si mai apoi de cel | 
evoluat ca având legături indisolubile cu lumea nevăzută și, în 
consecință, cu magia. Unii din acești copaci au fost identificați în 
mituri uranice cu coloanele-arbori. 

Alteori arborii sacri nici nu erau dezrädäcinati, prelucrarea 
lor se făcea pe viu; li se tăia numai coroana, li se ciopleau 
trunchiurile în patru muchii si li se punea un scurt acoperământ din 
propria lor coajă, numit popular «căciulă». Stâlpii vii obţinuţi din 
acești arbori prelucrati păstrau rădăcinile naturale ale arborilor din 
care proveneau. În aceste condiţii se credea că stâlpii vii stăpâneau 
prin rădăcinile lor încă active lumea subpământeană a duhurilor si 
făpturilor subterane. De aceea, forma lor specială de coloane cereşti 
era mai căutată pentru practicile magiei arhaice şi tradiționale. 
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Forma comisurala este de asemenea arhaică pentru 
construirea stâlpilor sacri de tipul coloanei cereşti. Ea a presupus o 
prelucrare pe viu a arborelui sacru sau o prelucrare a materialelor 
lemnoase obținute dintr-un arbore sacru. În esenţa ei, forma 
comisurală este aceea a stâlpului cu capitel în T sau în Y, 
neornamentat sau ornamentat cu însemne uranice: soare, lună, 
stele. 

Forma antropomorfică s-a detaşat din ce în ce mai mult de 
coloana cerului pentru că viza, în ultimă instanţă, categoriile unei 
penitente umane de tipul lui Atlas, care în loc de globul pământesc 
poartă pe umeri bolta cerească. Acest stâlp antropomorf este si el 
ştampilat cu semne uranice: soare, luna, stele. 

În esenţa lor, «virtuțile magice» ale materialului de 
construcție referitoare la coloana cerului au câștigat solidar, prin 
actul ideatiei diferenţiale a formelor lor, o mare parte din eficiența 
urmărită de creator. Se credea, în general, că forma arhitectonică a 
coloanei cerului dă substanței magice a materialului de construcție o 
valoare suplimentară. «Stâlpul nu era bun», după ţăranul artist, 
«dacă nu era făcut din lemn sfânt de brad sau stejar» şi «într-un 


anumit chip», care, bineinteles, se deosebea de la o regiune sau zona 
etnografica sau folclorica la alta. 

Fiecare forma magica de coloana a cerului din cele 
mentionate s-a socotit astfel ca promoveaza alte structuri, puteri si 
rosturi magice. 

Însă virtutile magice ale materialului de construcţie si 
simbolismul formelor arhitectonice ale produsului cultural in 
discuţie au ieşit în evidență mai ales în actul elaborării însăși. 
Aspectul profan al tehnicii construcţiei coloanei cerului l-am 
prezentat într-un capitol anterior. Rămâne acum să schitam partea 
referitoare la aspectul sacru, la riturile magice ale construcției 
propriu-zise. Se înțelege că nu ne referim la orice fel de coloană a 
cerului, ci cu precădere la coloanele cerești de tipul «stâlpilor negri», 
cu rosturi magice maligne, numiţi astfel pentru că se construiau sub 
puterea terifiantă a întunericului. Stâlpii negri se opuneau de altfel 
«stâlpilor albi» ai magiei benigne, numiţi astfel pentru că se 
construiau în puterea fascinantă a luminii. 

«Stâlpii negri» se lucrau până în secolul al XIX-lea după un 
anumit ritual de magicienii satului (vrăjitori, moase etc), rar de 
săteni 3. Se confectionau la date fixe din an, în ajunul unor sărbători 
considerate nefaste, când, datorită relelor condiții meteorologice si 
deconcertantelor condiții morale, valoarea lor magică se credea că 
atinge maximum de putere. Luna aleasă pentru construcţie era de 
obicei iulie, în ajunul rusaliilor, sau noiembrie, în ajunul Sfântului 
Andrei. Dacă preziua marilor sărbători închinate forțelor demonice 
cădea într-o zi nefastă (martea, joia, sâmbăta), magicianul susținea 
că obţine cel mai mare randament posibil. În aceste condiţii, se 
începea edificarea criptică, de la 12 noaptea până la 3 noaptea, adică 
la cântători (a treia cântare a cocoșului dinspre ziuă). Această 
edificare criptică, sub raportul eficienţei, urmărea două scopuri: 
unul pentru utilizarea imediată a stâlpului negru în intervalul 
aceleiași nopţi, şi altul pentru utilizarea lui mediată în răstimpul 
anului în curs. 

Stâlpul negru, alcătuit în vederea utilizării lui în desfășurarea 
activității magice a unei singure nopți cerea un puternic efort fizic si 
moral din partea magicianului, a cărui muncă se dăsfășura în trei 
timpi: alegerea arborelui sacru de 


3 Inf. teren, Bucovina, Radauti, 1936. 
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prelucrat, construirea rituala a stalpului negru din arbore 
într-un timp record, pentru practicarea concomitentă a magiei, cu 
acest prilej, în răstimpul aceleiași nopţi, si, în fine, distrugerea 
rituală a stâlpului astfel utilizat înainte de răsăritul soarelui. 

Alegerea arborelui sacru pentru construirea rituală începea 
cu invocarea arborelui, a geniului locului sau a unor demoni 
silvanici: 

Voi zânelor voi măiestrelor, irodeselor, ajutati-ma să-l dobor, 
fără să-l omor, să-l cioplesc fără să-l ciuntesc, să-l vrăjesc fără să-l 
silesc, că și eu la nevoi ajută-vă-voi... 4. 

Doborârea arborelui sacru ales pentru edificarea într-o 
noapte a coloanei cerului de tipul stâlpului negru avea loc în pădure, 
cioplitorul pornind de la coroană în jos, pentru a dirija și comprima 
astfel în pământ, şi prin aceasta a prezerva, din întregul corp al 
arborelui, în trunchi și rădăcini, demonologia aeriană în sediul 
demonologiei subterane. În alti termeni, se urmărea efectul similar 
presiunii unor gaze, în amestec, la aceeași temperatură, pentru 
provocarea unei explozii: 

Cu grijă cum te tai, grijă să ai, să nu să-i, din coajă, din lemn, 
din rădăcină; să stai chircit, înghesuit, turtit, în rădăcină, la 
nelumina... 6. 

Construcţia, care în fond era o simplă cioplire, se desavarsea 
înăuntrul unui cerc magic, tras pe pământ, înainte de miezul nopții, 
în jurul arborelui astfel sacrificat, pentru a-l apăra pe magician de 
eventualele efecte ale demonologiei silvanice răsculate împotrivă-i. 
Uneori, puterea cercului magic era socotită întărită și de starea de 
nuditate parţială sau totală a magicianului. 

Pe coaja trunchiului descoronat nu se scrijeleau decât în pripă 
semnele protectoare, dintre care erau preferentiale cercul si 
derivatele lui geometrice. 

— Inf. teren, Bucovina, Suceava, 1937. 

6 Inf. teren, Valea Bistriţei moldoveneşti, 1956.173 
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În timpul confectionärii stâlpului negru, magicianul efectua 
riturile magice pentru care se construia monumentul. Făcea mătănii, 
îngenunchea înaintea arborelui cioplit, își plimba ca prestidigitatorii 
mâinile pe trunchiul-stâlp, de la rădăcini în sus spre capitel, si, 
eliberând imaginar câte un demon vegetal din cei considerați 
comprimati în timpul construcției în trunchiul arborelui, îi cerea 
demonului, în schimbul libertăţii, ceea ce îl preocupa: 

Bună noapte, brad frumos, te-am tăiat, te-am cioplit, te-am 
sorocit, în vársatul nopții, în faptul întunericului, la cântatul 
cocoşilor, să-mi scoţi din pământ, din rădăcini, unde-s ferecate, fara 
de lacăte: 

frigurile, junghiurile,  vaietele, facatura, tremurätura, 
aruncatura, dânsele, frumoasele, milostivele; sa le scoti pentru... 
(cutare), să-i intre pe gură, pe ochi, pe urechi, pe e... 

să-l topească, din creștetul capului până-n destele picerilor; 
să-l bântuie, să nu se mântue, cu foc, cu sfârşeală, de boală, și 
aboală... 6 

sau un alt extras ilustrativ dintr-un exorcism: 

Bradule, frumosule, voinicule. 

174 fi Infteren, Gorj, Muntele Vulcan, 1938. 
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cin te-a tăiat, te-a despicat, te-a desciotit, cin te-a bătut par - 
în pământ ca să scoată pe dracu'; cin te-a bătut cu mielele de alun 
să-l scoţi pe nebun să se ducă, nălucă, să-l întâlnească pe... (cutare) 

pe cale, pe cărare, să-l ameteasca să-l zdrobească, să-i facă 
gura iască, creierul chiftie, să nu mai gândească, limbarâzătoare să 
nu mai vorbească... 


După ce constructorul își termina activitatea magică de 
exorcizare înainte de-a se revărsa de cu zori, trecea la distrugerea 
rapidă a stâlpului negru. Distrugerea se făcea cu ritualul invers. Sau 
se cioplea stâlpul negru până ce ajungea la nivelul solului, sau se tăia 
deodată la nivelul solului ca un lemn de foc. 11 inliáta repede în 
spinare şi, învârtindu-se în vârful picioarelor în piruete, spre a se 
feri astfel de demonii care eventual l-ar urmări, ieșea cu el din 


padure, il ingropa ca pe mort sau il arunca ca o pluta pe o apa 
curgatoare din apropiere. Si in timpul distrugerii rituale magicianul 
invoca mereu protectia arborelui astfel sacrificat: 

Frumosule, nu te supăra, nu te mânia, că te tai, şi-ţi las numa 
rădăcinile, că tu la primăvară, dai muguri iară, si-ai sa cresti iarăși 
mare, și fălos, cum ai fost mai amu... 

Stâlpii negri, destinati si în feudalism unor întrebuinţări 
speciale din răstimpul unor sărbători calendaristice, se construiau la 
fel ca și cei de-o 

7 Inf. teren, Vâlcea, Horezu 1936 

s Inf. teren, Bucovina, Rădăuţi, Wib. 
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noapte. După construirea lor, se camuflau în gospodăriile de 
la faneata, în prepe-leacuri, in stoburi de garduri, ca să nu fie 
descoperiţi și astfel să li se ia puterea. 

Însă tradiţia feudală sustine că puterea magică a coloanei 
cereşti de tipul acestor stâlpi negri creştea și în funcție de locul 
împlântării sau al amplasamentului camuflat. 

Coloana aborigenă a cerului explantată era socotită că are alte 
puteri magice decât aceea implantată. Prin analogie, stupii negri 
explantati la rândul lor au promovat alte însușiri magice, după 
amplasamentul lor: răscrucea, sanctuarul sau mormântul (real sau 
fictiv) decât stâlpii negri implantati după. amplasamentul lor criptic. 
În consecinţă, fiecare tip de loc reclama un anumit tip de coloană 
magică a cerului. 

Sinteza tuturor acestor presupuse virtuti ale materialului, 
formei şi amplasamentului coloanei cerului a alcătuit nota esențială 
a potenţialului funcțional al acestui tip de monument sătesc. 

I. Coloana cerului de tipul stâlpului sacru îndeplinea rolul 
elementar de a fixa hotărniciile lumesti si supralumesti ale vidtii 
umane şi cele ale naturii cosniog-o? graficeT-râotă Truciile lumeşti 
au fost delimitate până în perioada feudală după străvechi rituri de 
trecere consemnate în obiceiul pământului, de asa-zisii «arbori de 
hotare», «arbori infierati», «stâlpi de hotare» (pietre de hotare) si 
mai apoi de «troițe de hotare» și «cruci de hotare». Arborii de hotare 


de presupusă origine totemică urmau să delimiteze nu numai 
așezările, ci si obiceiurile şi credinţele între ele. De aceea, de multe 
ori erau priviți cu o considerație mai aplecată spre superstiție decât 
orice alte semne arhaice ale vieţii rurale, la preromâni şi români. 
Jurământul pe acești arbori de hotare era teribil, ca și jurământul pe 
cer şi pământ: 

Jur pe pom că te slujesc cat oi fi să viețuiesc; jur pe cer ca-ti 
port credință cât oi avea trup și fiinta...! 9. 

Mai putin obişnuiţi decât arborii de hotare erau «arborii 
infierati», alte semne vizibile ale hotărniciilor lumești... într-un 
studiu intitulat Trei probleme folcloristice, Vasile Bogrea dezvăluie 
lapidar rostul geodezic al arborilor infierati, în acești arbori infierati, 
oamenii atârnau talismane, obiecte votive, pentru că hotărnicia era 
patronată de un sfânt popular sau de o putere magică recunoscută. 
Din seria nesfars it de ilustrativă a acestor arbori infierati, deveniți 
cu timpul iconofori, se recrutează în perioada feudală succedaneele 
şi simulacrele coloanei cerului de - tipul «troitelor-arbori» (oltenești 
şi argeşene). 

În sfârşit, întâi «stâlpii de hotare» şi apoi «troitele de hotare» 
consfinteau hotărnicia lumească, cu toate formele cerute de puterea 
tradiției etnoculturale. Aceste modeste însemne de lemn pot fi 
privite uneori şi ca succedanee arhitectonice ale «pietrelor de hotare 
trace». Construcţia și implantarea lor, la început, țineau de practicile 
agropastorale, cu timpul au căpătat o extensiune și o importanță 
nouă, s-au stilizat şi resemnificat totodată, devenind ceea ce au 
rămas până la 

176 8 Inf. teren, Argeş, Curtea de Argeş, 1937. 
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Începutul secolului al XX-lea în conştiinţa sătească: simboluri 
ale hotărniciilor tradiționale: 

Vin mândră să ne jurăm sub stâlpu de lemn de brad... 10 

sau: 

Jur pe sămnu din hotare că nu ma las de prinsoare. ,1 u. 

Interesul cercetării noastre trebuie să treacă de la schitarea 
hotărniciilor reale și lumești la schitarea hotărniciilor ireale si 


fantastice sau mitice. Coloana cerului, indiferent de formele ei 
arhitectonice, hotărnicea în comuna primitivă lumea invizibilă a 
forţelor oculte ale naturii și vieţii, după alte reguli şi alte temeiuri 
decât în cazurile indicate pentru perioada feudală. Vetrele satului, 
intrările si ieșirile din sat, răscrucile drumurilor, locurile socotite 
necurate, măgurile etc. erau considerate zone de interferenţă și 
contact a celor două lumi ideal deosebite. Interferenţa și contactul 
între lumea invizibilă a forțelor oculte si subordonabile și lumea 
vizibilă a forțelor sociale ale omului erau mijlocite de obiectele sacre 
sau profane aşezate în mijlocul lor cu precădere. Dintre obiectele 
sacre devenite apoi profane menţionăm coloana cerului, căruia i se 
consemnase un anumit ceremonial ce varia cu momentul, locul și 
situaţia specială în care se găsea aceasta. În majoritatea cazurilor, 
vatra satului era locul predestinat simbiozei dintre lumea profană și 
supra sau sublumea sacră, sălașul în care se făcea acțiunea fastă sau 
nefastă a duhurilor larice sau manice, tribale ale băștinașilor. Aici 
era pentru grupul social local altarul în care arsese cândva primul 
foc adus jertfă divinitätilor tribale si piața de agitație 
social-economică a tribului. Coloana cerului, fixată în vatra satului, 
hotărnicea în perioada feudală, ca altă dată în comuna primitivă, 
prin asa-zisii «stâlpii sfinți», inima aşezării, axele de contact 
divin-profan dintre lumi. Intrările si ieșirile din sat erau si ele 
delimitate de coloana cerului. Până la coloana cerului de tipul 
stâlpului sacru cutare din preajma așezării cutare se-ntinde hotarul 
material al satului, de la care încolo lumea reală se pierdea în aceea a 
fantasmelor, a supozitiilor şi miturilor scornite de topinimia mitică. 
Îndeobşte stâlpii intrărilor şi ai ieşirilor din sat, indiferent dacă 
acestora li s-a spus mai apoi altfel, prefigurau însemnele unor 
restricții mitologice puse navalei incerte, însă continue, a 
presupuselor forte infernale, despre care se credea că mai ales 
noaptea se abat asupra satului. /Troitele de răscruci, ca simulacre 
magice ale coloanei cerului, hotarniceau si ele la rândul lor 
drumurile materiale ale satului si vieții umane, care în anumite faze 
ale zodiacului trebuiau să coincida cu drumurile materiale ale 
vămilor vazduhului, deci ale existenței suprafiresti... în tradiţiile 
poporului român, ca şi în al altor popoare, răscrucea a fcâst 
considerată un «sorb magic», viitoarea infernală înăuntrul căreia 


cadeau prinse de influxul demonic toate arätärile si fapturile mitice 
care pluteau în jur. Într-un descântec de iele din Ialomița, răscrucea 
fără coloana cerului se înfățișa ca un loc blestemat: 

Voi zânelor, măiestrelor. 


10 Inf. teren, Prahova, Sinaia, 1937. 
11 Inf. teren, Vlașca, Pietrele, 1936. 
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dusmancele oamenilor, stăpânele vântului, doamnele 
pământului, ce prin văzduh zburati, pe iarbă lunecati, ce apele calcati, 
duceti-va-n pustie, in locuri depărtate, unde popa nu toacă, unde fata 
nu joacă, unde-n răscruce nu e stâlp să urce...! 12. 

La ráscruci se credea că se adunau în toiul nopții cu lună plină 
vrăjitoarele si strigoii satelor pentru a invoca ajutorul spiritelor rele 
sau a le constrânge si utiliza în sensul intereselor lor personale. Aici 
se credea că roiesc in noaptea Sfântului Andrei în hore aeriene, 
moroii si pricolicii pana arziula cântatul cocosilor, pentru a lua apoi 
mana de la vite si a strica bucatele pe campuri. Tot la rascruce se 
afirma ca solomonarii incàlecau balaurii pentru a porni grindina 
asupra satelor care detestau magia meteorologica. Ca mediu de 
întrepătrundere a lumii naturale cu lumea supranaturală si cu lumea 
de dincolo sau de pe celălalt tărâm, răscrucea nestrăjuită în trecut de 
coloana cerului sau de succedaneele si simulacrele acesteia 
reprezenta un loc prohibit de tradiție pentru călătorul întârziat în 
noapte. Cala torul întârziat devenea, conform superstitiei, victima 
interdictiilor magice, a «altor alea», ieşea «pocit de Iele» si, 
câteodată, «damblagit de dânsele», dacă nu contracara la timp 
influența impură a locului. Coloana cerului de la răscruce paraliza 
deci puterile lumii diabolice în efervescenta lor nefastă, le reducea 
eficacitatea la proporțiile rezistenţei active a firii omenești. 

Un «descântec de uzá» din Romanați redă plastic proprietatea 
magică a simulacrului coloanei cerului: 

Cum se potolește. 

Urâciunea. 

Făcătura si Datul, aşa să te potolesti 


Fulgerătură din creierii lui... (cutare) 

Descântecul de la mine 

Leacul de la stâlpid din drum...! 13. 

Întocmai cum magicianul iscusit polariza toate aceste duhuri 
rele in inima räscrucii, la adapostul unui cerc magic, tot astfel 
calatorul intarziat evoca puterea distructoare a duhurilor scelerate 
sub efectul simulacrului coloanei ceresti. 

Aceeași funcțiune magica de hotarnicie a îndeplinit-o coloana 
cerului de tipul stupului sacru în locurile părăsite și nelegiuite, cum 
ar fi: gropnitele în 

12 Inf. teren, Ialomita, Ciocänesti, 1936. 

178 13 Inf. teren, Romanați, Islaz, 1937. 


mă vrăjitoarele 2 constrânge si isc în noaptea tatul cocosilor, 
de la răscruce asupra satelor lumii naturale râm, răscrucea acrele 
acesteia noapte. Călălor magice, a linsele», dacă de la răscruce; ducea 
eficaciitea magică a ele în inima raca puterea mei cerești. a cerului 
de ropnitele în 
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paragina, rovinele uitate, mlastinile putrede, hârtoapele 
sterpe, văgăunile sălbatice si gorganele cu mărăcini. Înainte de a-l 
apăra pe călătorul întârziat de toate năprasnele posibile, coloana 
cerului semnifica interzicerea anumitor ассеѕигі. Hotărnicia 
interdictiei era înainte de toate un mod de a preveni direct şi de a 
apăra indirect pe călător de consecinţele încălcării regulii. De aceea, 
aceste coloane erau legate în imaginaţia justificatoare a ţăranului 
român de tabuuri de locomotie, de prevenire a maladiilor, de 
exorcizări şi incantatii. 

II. Coloana cerului îndeplinea însă și rolul de a apăra pe 
edificator ca un apotropeu și tropeu totodată. Această dublă 
funcțiune instrumental-magica era poate cea mai distinctă în 
conştiinţa feudală a ţăranului român. Să încercăm o explicație. Se 
credea că în esenţa ei coloana cerului de tipul stâlpului sacru apăra, 
material și simbolic, ca un apotropeu, pe lângă amplasamentul ei, pe 
ctitor şi pe oricine solicita prin ceremonii speciale aceste servicii. 
Însă totodată reprezenta un însemn al biruintei omeneşti asupra 


demonologie! nefaste a locului împlântării sau ardrumului 
nepotrivit de pe moşia satului; era un tropeu al victoriei morale a 
mitologiei propriu-zise asupra magiei fără substrat mitic precis. 

Presupusa apărare simbolică a drumurilor sătești de prezenţa 
coloanei cerului se realiza în spiritul protecţiei de care vorbea B. 
Karsten in ha civilisation de l'empire încă referitor la sanctuarele 
viale de tipul «huaca», «ap achita» și «sheivo», ca forme minore de 
cult14, similare la rândul lor ediculelor viale ale Hecatei la grecii 
antici şi ale Triviei la romani. Apărarea, în ultimul caz, a devenit 
uneori materială, deoarece cu timpul unele succedanee si simulacre 
ale coloanei cerului s-au transformat în adăposturi propriu-zise 
pentru oameni, animale si vehicule. 

Apărarea simbolică s-a exercitat si de alte tipuri de coloane 
mitice. În scena morţii Sfântului Ioan cel Nou reprezentat printr-o 
pictură murală de pe fațada de sud a Mănăstirii Voroneț (reprodusă 
şi în Istoria României, vol. II, Bucureşti, 1962, p. 714, pl. XIII), o 
coloană de foc se ridică dreaptă până la cer; un apotropeu funerar 
alături de doi îngeri protectori. Această creație mitopeică universală 
care este coloana de foc, în varianta românească reeditează pe 
planul iconografiei sacre unele trăsături culturale ale simulacrelor 
funerare ale coloanei cerului. În Oltenia și Moldova folosirea acestui 
soi destâlpi sacri a perpetuat din comuna primitivă până în era 
noastră, secolul al XIX-lea, semnificația instrumental-culturală a 
monumentului arhaic. 

În aceste condiţii se poate susține că până în feudalismul în 
descompunere unele coloane ale cerului au servit la alungarea și 
frustrarea presupuselor făpturi răufăcătoare care bântuiau moşia 
satului şi așezările de pe moşie. 

Din alte considerente magice reiese că adesea coloana cerului 
a îndeplinit și funcțiunea de tropeu sau de semn al victoriei 
omeneşti asupra locurilor şi făpturilor socotite suprafireşti însă 
malefice. În categoria acestora intrau, mai ales, coloanele cerului 
așezate în fostele incinte sacre, părăsite şi identificate de tradiție ca 
«locuri blestemate», aducătoare de nenorociri sau la răscruci, unde 
se credea că se întâlneau si huzureau noaptea ca-ntr-un ocol impur, 
duhurile şi strigoii satului. Coloana cerului, considerată trofeu, 
trebuia să atragă ca un 


11 R. Karsten, La civilisation de l'empire încă, Paris, 1936, p. 
179 - 196; Romulus Vulcänescu, Incasii, Bucuresti, 1970, p. 67. 
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magnet asupra locului si ctitorului ei concursul direct si 
imediat al divinitatii tutelare, spre dea-Sebire de coloana cerului 
considerata apotropeu despre care se credea ca respinge fortele 
demonologiei nefaste. In alti termeni, coloanele ceresti-trofee au 
avut o functiune magica, pozitiva, pe cand coloanele ceresti 
apotropee una negativä. 

Situaţia a fost similară în perioada feudală pentru 
succedaneele și simulacrele coloanei cerului de tipul troitelor 
comisurale. Pentru magia generală, «troitele negre» au îndeplinit un 
rol pozitiv, iar «troitele albe» unul negativ. Distincția aceasta se 
bizuia pe afirmaţiile care susțineau că edificarea «unui stâlp ceresc» 
se făcea ca să apere si să preamărească «puterea cerului». 

Caracterul apotropaic al coloanei cerului a fost scos în 
evidenţă şi de cultul morţilor la români, şi anume de: 

a) fixarea mai multor însemne funerare la un mormânt și 
b) fixarea mai multor însemne funerare în afara 
mormântului, în amintirea unui mort. 

În primul caz remarcăm, cu precădere în Oltenia, că la un 
mormânt se fixau, cum se mai fixează încă, circa 5 însemne funerare: 
tarusul, stâlpul, sulița, troita și crucea. Fiecare din aceste 5 însemne 
îndeplinea în cultul morţilor o altă funcțiune apotropaică, eşalonată 
în timp şi determinată în spațiu de obiceiuri relativ diferite. 

Tarusul marca prezența mortului în mormânt, stâlpul marca 
hotărnicia mormântăeui” Între lumea de aici şi aceea de dincolo, 
sulița marca ascensiunea sufletului la cer, troita marca simbolul 
solar şi podoaba artistică a mormântului, iar crucea, semnul religiei 
mortului. Riturile construcției, împlântării şi prezervării acestor 
însemne erau de asemenea diferite. Amănunte în privinţa lor pot fi 
dobândite din lucrările referitoare la «înmormântarea la români». 

În cazul al doilea, al fixării mai multor însemne funerare 
extrasepulcrale de tipul coloanei cerești, succedaneele și simulacrele 
acestora în afara mormântului, obiceiurile par si mai semnificative. 
Tot în Oltenia, în Râmnicu-Vâlcea, ca si în Muntenia, în Arges, pentru 


un mort se edificau mai multe insemne funerare, de asta data in 
afara perimetrului mormântului. Cele mai multe însemne se așezau 
acasă, la poarta gospodăriei celui decedat, la răscrucea drumului sau 
pe ulițele de acces în sat, la fântâna gospodăriei, la un pod din 
apropiere etc. Fiecare însemn funerar destinat altui colt din sat era 
un alt fel de stâlp sacru. Deci o primă diferenţiere arhitectonică și 
artistică. Ceva mai mult, fiecărui însemn funerar destinat a fi așezat 
în sat pentru același mort i se atribuie și o altă funcțiune apotropaică. 
Troiţa de la poarta casei mortului apăra căminul de eventualele 
incursiuni ráufácátoare ale defunctului. În Argeş, acestor troițe li se 
atribuia, până în secolul al XIX-lea, o importanță mai mare decât 
celor de la mormânt, de aceea erau împodobite cu flori la zile mari, 
se lăsau alimente-ofrande pe ele pentru trecătorii săraci înfometați 
etc. Însemnele de la răscruce, după tradiție, împiedicau duhul 
mortului să participe la sarabandele nocturne ale demonilor 
răufăcători ai satului. Troitele de poduri și fântână erau instrumente 
de plată în natură pentru neplăcerile trecerii sufletului mortului 
peste apele impure și prin vămile văzduhului. Cu cât se edificau mai 
multe însemne funerare de acest fel pentru un mort, cu atât se 
credea că i se ușura drumul trecerii de pe lumea agtape 
lumeajcealakă, Bineînţeles 180 că edificarea reflectă gradul de 
opulenţă a moruiluit fosta lui” stare socială în sat. 
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Obiceiul nu aparținea numai românilor. Mitar Vlahovic 
pomenește în Monuments funeraires paysans de Serbie că sârbii 
puneau «non seulement une (croix), mais plusieurs; parfois 
deveritablesforetsdecroix, selonledegre auquel la familie regrette les 
defunts en question.» 

Tot din categoria  însemnelor apotropaice făceau 
parte-rhtegranta si simulacrele acestora care promovau in trecut 
riturile prezervarii fertilității agrare. E vorba de unii pari 
confectionati din arbori descoronati si desrädäcinati, impodobiti cu 
vesminte femeiesti, impodobiti cu spice de grâu si flori de camp, 
legati cu panglici negre, numiţi «mumele ploii», care se reîmplântau 
în stráfunduri de pădure, unde după practicarea magiei 
meteorologice se smulgeau și se azvârleau pe râuri, ca să stârnească 


revársárile apelor cereşti. «Parii invesmántati de straie de muiere» 
fac parte, sub raport ritual agrar, din același complex de obiceiuri în 
care intră «cununa griului» în formă de «cruce-soare» sau de 
«buzdugan» de la seceris, în Transilvania, ca simboluri ale bogăției 
lanurilor. Între stâlpul înveşmântat ca simulacru monumental, pe de 
o parte, şi coloana cerului, pe de altă parte, există corelaţii semiotice 
atât în privința structurii lor formale, cat si a obiceiurilor 
complementare. 

III. Coloana cerului a fost o formă evoluată a stâlpului ceresc 
care a supraviețuit multă vreme ca altar și sanctuar al unei străvechi 
mitologii uranice astăzi uitate. Am urmărit acest aspect al cercetării 
în altă parte a studiului nostru. Rămâne, în cele ce urmează, să 
analizăm și aspectul coloanei cerului ca altar și sanctuar. Într-un 
descântec «de bube mari», pomenit de Artur Gorovei în lucrarea 
Descântece, s-a păstrat sub o formă alterată ideea de sanctuar legată 
de tipul stâlpului cerului: 

M-am sculat la prânzisor si-ncälecat pe-un mânzisor şi m-am 
spălat cu aur şi argint si m-am închinat la Qioi si la Apilo și la lemn, 
la luarele pădurilor, la puterile întunericului, la lună și la soare si am 
plecat pe cale pe deal și pe vale... 16 

sau într-un  descântec fragmentar «de  náduf» din 
Râmnicu-Vâlcea: 

La stâlparul din vâlcele slujesc șapte muieri rele: cinci bătrâne 
hartagoase, două mândre și voioase; saltă toate mini la lună, bat cu 
mátura-n țarină si chitesc 


Artur Gorovei, Descântece, Bucuresti, 1920, p. 29. 
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si porniresc dracu’ de le înțelege... 1 16. 

În secolul al XIX-lea, într-un chip mai redus şi mai dezarticulat, 
însă păstrând proporțiile funcționale, coloana cerului circumscria 
încă zonele sacre ale satului românesc, reducând «biserica-la un rol 
secundar. lată cum descrie un colind din Arges faza de trecere de la 
mitologia primitivă la aceea feudală a acestui sanctuar: 

Bat mătănii nouă popi la stâlparii de sub plopi; cetesc carte 


popi bătrâni la altare-n văgăuni; la altare către soare si la cruci de 
sfinți levinti doar s-o-ndura domnu' zău să ne mántuie de rău... 17. X 

FUNCTIUNEA MITICĂ 

În ansamblul ei, mitologia română - oricât ar putea să pară de 
paradoxal - a rămas până astăzi, în unele capitole ale ei, o mitologie 
fără fabulatie18. Cazul nu e nici unic și nici irelevant. Pierzând o 
parte din substanță, nu se poate spune că mitologia română a 
pierdut tot ceea ce intra în mod incontestabil în fabulatia ei: tema 
unor mituri, povestirea  etiologicá, personajele dramatice, 
semnificația particulară, simbolurile divine, monumentalizarea 
artistică a mitului. Pierderea fabulatiei mitologiei s-a făcut în etape. 
În multe cazuri s-a irosit «povestirea etiologică», în altele acţiunea 
dramatică a mitului şi în altele, în mod inevitabil, numele și rostul 
personajelor care i-au dat viață. Rămân însă de multe ori, ca un 
laitmotiv, tema mitică cu ideile ei abstracte - simbolurile - sau 
însemnele concrete ale mitului cu monumentalizarea lui. Oricare ar 
fi însă situaţia, chiar dacă din întreaga fabulatie supraviețuiește un 
singur element constitutiv (simbolul sau monumentalizarea), din 
acesta se poate, bineînţeles în mod aproximativ, reconstitui fabulatia 
inițială si prin aceasta mitul respectiv. Desigur, aceasta 
paleontologie mitologică generată de semiotica şi arhitectonică 
poate fi discutabilă, însă în niciun caz de desconsiderat. 

În avalanşa impetuoasă de pierderi şi substituiri mitice, 
comună şi caracteristică mitologiei române, a intrat, cum era și firesc, 
fără considerente speciale, si mitul coloanei cerului. Asa că daca 
uneori coloana cerului ne apare ca un monument sătesc de tip arhaic, 
fără fabulatia corespunzătoare, aceasta nu trebuie să ne surprindă 
neplăcut. Din fabulatia mitului coloanei cerului nu s-au pierdut, cum 
se va vedea îndată, toate elementele constitutive. Cele rămase până 

16 Inf. teren, Oltenia, Râmnicu-Vâlcea, 1937. 

17 Inf. teren, Muntenia, Argeş, 1937. 

182 18 Romulus Vulcănescu, Mitologie română, București, 
1939. mss. 
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În secolul al XIX-lea sub formă de reminiscente folclorice sunt 
suficiente pentru a ne îndritui să încercăm o reconstrucție plauzibilă 


si acceptabila de tipul anastilozei. 

Ipoteza noastra de reconstituire porneste, cum e normal, de la 
ceea ce alcätuia structura fabulatiei mitice, de la tema, povestirea 
etiologica, semnificația primară, simbolul si monumentalizarea 
artistica. Numai ca aceasta reconstituire nu o vom efectua decat in 
ordinea inversa celei enumerate mai sus, adica diacronic, de la 
actual la trecut, de la cunoscut la necunoscut, de la relictul etnografic 
si reminiscentele folclorice ale monumentului mitic întâi la 
transsimbolul si apoi la simbolul mitic, de la acestea la tema mitului 
si povestirea etiologica. 

Sub raport arhitectonic, coloana cerului la romani, ca si 
creatiile sätesti similare ale altor popoare, apropiate in timp si 
spatiu sau indepartate, a fost, prin excelenta, un monument mitic. 
Caracterul mitopeic al coloanei cerului il tradeaza, pe de o parte, 
amplasamentul monumentului si, pe de alta parte, forma simbolica a 
acestui monument. 

Coloana cerului, asa cum am constatat cand ne-am referit la 
functiunea ei magica, a fost legata de locul constructiei. Fiecare tip 
de loc implica un anumit tip de coloană a cerului. Îndeosebi locurile 
despre care s-au păstrat vagi reminiscente folclorice asupra 
sacralitatilor lor, a miraculozitatii lor sau legendaritatii lor au fost 
considerate, prin aceste caractere, incinte sacre, sanctuare, altare, 
vetre mitice. In mijlocul perimetrului lor, considerat astfel propice in 
constiinta sateasca pentru o edificare deosebita, se amplasa coloana 
cerului! 

Formele arhitectonice ale coloanei cerului au fost insa si mai 
concludente in ce priveste caracterul lor mitic. 

Coloana cerului stilimorfa a perpetuat intái o modalitate 
degradată de monumentalizare mitică din strävechiul cult 
dendrolatric al stâlpului ceresc arboricol, apoi o reprezentare 
simplistă aniconică a unor idoli vegetali. De aceea, în esenţa ei, 
coloana cerului de tip antropomorf, ca si aceea în formă de idol-stâlp, 
solitar sau în triadă, nu au închipuit decât monumentalizarea 
idolilor-stâlpi, care la rândul lor au reeditat imaginea idolilor-plati 
din neoși eneolitic. Procedeul acesta de abstractizare a unei 
reprezentări mitice concrete străvechi, la nivelul și proporțiile unui 
monument, este reluat și în cultura populară română. 


La baza acestor doua mari categorii arhitectonice de coloana 
cerului au stat cele două categorii de construcție corespunzătoare, 
care au materializat în general miturile populare române. 

Din punct de vedere arhitectonic, coloana cerului a scos astfel 
în evidență, prin amplasamentul şi forma ei, o mitologie vegetală 
bipolară, un fenomen de persistenta a mitologiei uranice geto-dacice 
în permanent dialog cu elemente de mitologie chtonică pre- si 
protoromână. 

Analiza reprezentărilor simbolice ale coloanei cerului, 
precum și a celor ale ornamenticii ei, pledează astăzi pentru o 
semiotică mitică complexă a monumentului nostru sătesc. Coloana 
cerului în Y a fost un arbore descoronat - simbol al ascensiunii forței 
telurice spre infinit; coloana cerului în 2 a fost un stâlp, în vârful 
căruia erau închipuite astrele strălucind - simbol al diferitelor 
ipostaze ale luminii cosmice, si coloana cerului în T a fost suportul 
terestru prin excelenţă al universului. Toate aceste monumentalizări 
semiotice ale mitului coloanei ce183 
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reşti au redat atributele unei divinităţi sau ale unor divinităţi 
cosmice abia transsimbolizate în folclorul mitic românesc. 

Reprezentările simbolice astrale au apărut deseori asociate în 
structura lor formală cu alte simboluri mitice, în proporții diferite 
fiecărei etape de realizare a mitologiei autohtone: 

a) asocierea mai multor reprezentări solare similare în 
alcătuirea formală, arhitectonică si ornamentală totodată, a 
coloanei cerului: discul aşezat pe un stâlp (9) crucea (simbol 
solar) înscrisă în cerc (e), crucea (idem) excentrică cercului (- 
$), discul cu raze cruciale (- <p); 

b) asocierea reprezentărilor solare cu cele lunare: coloana 
cerului devenită comisurală, adică în T, cu coarnele de 
consacrare deasupra (T, Y) sau devenită stâlp suplicatoriu (Y), 
cu coarnele de consacrare simple sau reduplicate (*\), cu discul 
așezat sub coarnele de consacrare (M) etc. Uneori, coarnele de 
consacrare au fost substituite de cruciulite, pentru a marca 
astfel o transgresare religioasa a unui simbol mitologic degradat 
(T^, T); 


c) asocierea prin repetarea aceleiaşi reprezentări 
simbolice în mod indefinit; stâlpul dublu sau triplu (îi „JIL), 
coloanele cerului devenite cruci ingemànate (it, în); 

d) asocierea prin multiplicare a reprezentării simbolice si 
crearea unui polisimbol (3L, IL; i; S, S) etc. 

Din reprezentările simbolice semnificative pentru studiul 
fragmentar al fabulatiei mitului coloanei cerului, mai frecvente au 
fost acelea care au aparținut ornamentatiei interne a monumentului 
mitic. Simbolurile incizate, gravate sau sculptate pe coloana cerului 
trebuie să ne rețină îndeosebi atenția. Dintre aceste simboluri, unele 
au fost singulare, altele plurale, asociate sau în mozaic „pentru a 
întări astfel prin cumulare valoarea si semnificația lor mitică, 
primară. 

Revelatoare printre simbolurile mitice folosite în decorarea 
coloanei cerului au fost securea sau toporisca. Securea simplă nu 
bipană, o întrevedem sculptată pe trupul sau piciorul coloanei 
cerului, pe succedaneele sau simulacrele ei. Ca si în paleoetnografie, 
si in etnografie, securea s-a remarcat prin originea, tipologia, 
evoluţia si semnificația ei în civilizația sud-est europeană, din 
eneolitic încoace. Arheologii sunt de acord că «securile de lut» şi «de 
bronz», din simboluri ale puterii uranice puse în morminte, devin cu 
timpul «însemne mitice... ale luminii cosmice, ale fulgerului și 
trásnetului», ce «aparțin în mod intim divinitätilor ciclului solar» 19. 

Remarcabil este însă faptul că securea ca simbol mitic solar 
nu este gravată izolat în ornamentarea coloanei cerului, ci asociată, 
mai ales, cu coarnele de consacratie. lar «coarnele de consacratie», 
după ultimele constatări ale arheologiei puse în slujba mitologiei, au 
fost un fel de «reprezentări prescurtate ale taurului», ideat ca animal 
divin de ordin solar, a cărui forță sacră rezidă în ele. Paralel, 
coarnele de consacratie se foloseau si ca substitute simbolice ale 
lunii. In cultul astral al lunii ele consacrau obiectul ce le sustinea si 
sacralizau locul in care se aflau. 

Coarnele de consacratie au apärut pe coloana cerului asociate 
si cu alte simboluri sau transsimboluri: in Oltenia si Valea Timocului 
cu cercul, in Moldova cu securea monopana. 

19 Josephe Dechelette, Mannuel d’archéologie prekistorique 
celtique et gallo-romaine, 184 vol. II, Paris, 1910, p. 241 - 25 9. 


e abia transân structura tape de realiâirea formală, așezat pe 
un excentrică cerrului devenită), sau devenită cate (), nele de 
consa-nsgresare reliân mod indecruci îngemăearea unui po 

1 fragmentar al are au aparținut ale, gravate sau ia. Dintre 
aceste mozaic, pentru primară. 

a coloanei ceruevedem sculptată mulacrele ei. Ca riginea, 
tipologia, eneolitic încoace. 

lin simboluri ale ne mitice... ale mod intim diviar nu este 
gravată i coarnele de conări ale arheologieirtate ale taurului», v ele. 
Paralel, coarnii. În cultul astral îi în care se aflau, asociate şi cu alte 
cu cercul, în Molique et gallo-romaine. 
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Însemne pe morminte din secolul al XIX-lea, extrem de mari 
ca dimensiuni, îmbinau în mod ingenios simbolul solar al cercului cu 
coarnele de consacratie. În corpul monumentului ele dispăreau. sub 
horbota de elemente decorative sculptate. De pe capitel însemnele 
solare au fost aşezate pe acoperiş printre ornamentele coamei, în 
forma de cozi de rândunică si boldurile laterale. Stâlpii de mormânt 
din sudul Dunării, alcătuiți din piatră dură, erau sculptați cu 
embleme astrale (soarele cu raze, luna nouă) sau figuri 
antropomorfice, iar capitelurile stâlpilor modelate pe marginile 
ridicate ca nişte coarne. În Oltenia, motivul coarnelor de consacratie 
evadează de pe coloana cerului pe obiecte de uz casnic sau domestic, 
de data aceasta numai ca ornament artistic. 

Stâlpii funerari moldovenești, pomeniti de Tudor Pamfile in 
Industria cas nică la români, sunt impodobiti cu aceste două 
embleme solare: coarnele de consacratie fixate pe capitel (uneori 
stilizate în cruciulite) si securea monopană gravată pe trupul lor. 
Dacă despre coarnele de consacratie Tudor Pamfile nu spune nimic, 
despre securea monopană lasă să se înțeleagă că ar fi o marcă 
profesională a meşterului sau a celui pentru care s-a făcut stâlpul20. 
Nu se poate enunta nici ipoteza unui ornament artistic întâmplător. 
Securea gravată pe stâlp este o străveche I reminiscență a 
reprezentării funerare a soarelui, ce trebuie pusă în relație cu 
fulgerul sau trăsnetul, a cărei semnificație s-a pierdut în popor. 


Descoperirile arheologice recente ne releva tot mai pregnant teza 
simbolismului mitic al securii, susținută cândva de Joseph 
Dechelette în al sáu Manuel d'archéologie préhistorique gallo 
romaine 21. 

Si stalpii de morminte din Moldova, cu motivul securii sau 
toporistii sculptate sau incizate, reprezinta ecoul ornamental al 
străvechilor simboluri mitice, securea si toporisca primitivă, 
descoperite în depozitele necropolelor de pe teritoriul ţării noastre. 

De altfel, reprezentarea simbolică a securii pe monumentele 
funerare poate fi urmărită şi în sudul Dunării, la popoarele balcanice. 
Astfel, stelele dalmate, după A. Grigin, în Trois steles să pulerales de 
Potravije en Dalmatie, redau, sub busturile basoreliefurilor 
defunctilor, securi sculptate neregulat. După poziţia lor pe 
monumente, după stilul lor, reiese că aceste securi au fost sculptate 
ulterior, pentru a retusa astfel în sculptura funerară unele scăpări 
din vedere ale cioplitorului străin, neinitiat în tradiţia decorativă 
locală22. 

Cele mai arhaice și mai variate simboluri mitice care au 
împodobit trupul coloanei cerului au rămas însă cele generate din 
cercul solar. Motivele derivate din cerc constituie trei grupe 
distincte de simboluri solare, care la rândul lor generează alte 
simboluri: 

a) grupul motivelor derivate din exciziile unui cerc; 
b) grupul motivelor derivate din crucea înscrisă în cerc; 
c) grupul motivelor derivate din cercul circumscris în cruce. 

În consecință, cele peste 36 de motive simbolice solare 
generate din cerc şi sistematizate în tabloul nostru anexă, conceput 
în genul celui publicat de Joseph Dechelette, ne dau o imagine clară 
de unitate în varietatea lor, ca motive și submotive ornamentale ale 
coloanei cerului. 

Tudor Pamfile, Industria casnica la romani, Bucuresti, 1910, p. 
453 - 461. 

Josephe Dechelette, op. cit., p. 241 

A. Grigin, Trois steles sepulcrales de Potravije en Dalmatie, 
Beograd, 1920, p. 15.185 
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Forma arhitectonica si reprezentarile simbolice formale au 
fost deci încărcate de semnificația mitică solară. Ceea ce înseamnă ca 
în esența ei coloana cerului a fost initial un monument purtător de 
însemne solare care materializa: a) în reprezentările ei stilimorfe, 
întocmai ca şi obeliscul egiptean, raza de lumină sau degetul Ra: b) 
în reprezentările ei discoforice, discul solar; c) în reprezentările ei 
comisurale sau suplicatorii, cerul ca partea vizibilă a cosmosului. 

Ipoteza mitului solar al coloanei cerului începe astfel să 
prindă viață odată cu studiul paleofolclorului mitic relativ la 
monumentul propriu-zis, ca și al folclorului mitic referitor la 
succedaneele si simulacrele coloanei. 

În baza analizei diacronice, de la simulacrele şi succedaneele 
monumentului mitic contemporan nouă, adică de la troițe stilimorfe 
şi stâlpii funerari la coloana cerului, constatăm că românul a 
conceput orientarea fetelor tuturor acestor creaţii ideoplastice după 
punctele cardinale legate de evoluţia zodiacală a soarelui: 

Stâlpurile pe cărare 

Stau cu fata către soare...!** 

nu atât pentru că înspre răsărit era socotit pământul sacru al 
credinței lui religioase, cât pentru că soarele în mitologia arhaică 
preromână se nästea la răsărit și murea la apus ca un erou cosmic. 

Asa se explică cum în unele zone culturale troitele și stâlpii 
serveau de instrumente miraculoase pentru orientarea în timp, și 
anume erau considerate de cei ce se socoteau inițiați drept cadrane 
solare şi lunare ce se întâlneau mai ales la răscruci: 

După troita-n picioare 

Cunoști luna când răsare! 

Şi noaptea cât e de mare... 24 

lar după cum cădea umbra troitei pe unul sau altul din 
drumurile răscrucii se putea prevesti «ceasul rău» sau «ceasul bun», 
din zi sau noapte. Când noaptea troita isi pierdea umbra, se spunea 
că «roiesc în jurul ei necuratii, ca lăcustele» si atunci omul trebuia 
«să se lipsească de apărarea ei». 

În Tecuci, când doi frati de cruce, lunatici sau ziua tici, ridicau 
un stálp de hotar si unul dintre ei dispárea fara urma, cel rámas in 
viata era adus la hotare, scos din fiare si înfrățit cu altul, înaintea 
stâlpului, dimineaţa, când se-ntâlnea pe cer soarele cu luna. 


Însă aspectul cel mai concludent al folclorului mitic relativ la 
succedaneele și simulacrele coloanei cerului era cel care sublinia 
relația dintre acestea «și focul viu», ca formă pământeană a puterii 
divine a soarelui, si relația dintre acestea si «focul ceresc», ca forma 
cosmică a puterii divine a soarelui. 

Stâlpii funerari de drum căzuți se ridicau si se implantau din 
nou în pământ, după purificarea amplasamentului prin foc viu. Pe 
locul unde se credea că a căzut un stâlp funerar de drum «purtat de 
vânturi» era bine să se aprindă «un foc viu», pentru purificare. Prin 
analogie, presupunem că nici coloanele cerului nu se ardeau în foc, ci 
«se îngropau ca oamenii», pentru că ele erau consi 

23 Inf. teren, Transilvania, Mureş, 1936. 

186 u Inf. teren, Muntenia, Vlașca, 1934. 
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derate trupuri sacre. Sfântul Ше trăsnea stâlpii sacri daca 
erau făcuți de ziua lui. Stâlpii edificati în alte zile din an, din 
îndemnul vrăjitoarelor sau răufăcătorilor, împotriva trăsnetelor, îi 
smulgeau furtunile Ielelor sau Vântoaselor, îi luau Știmele apelor în 
puhoaie sau revärsäri, îi înghiţeau Halele pământului in 
cutremure25. Relaţia dintre succedaneele și simulacrele coloanei 
cerului si activitățile mitice ale Sfântului Ilie transpune pe plan 
folcloric legătura dintre simbolurile zeului trăsnetului și al fulgerelor, 
care erau securea și toporisca, si monumentele stilimorfe 
propriu-zise. În cazul acesta Sfântul Ilie compărea ca un avatar 
creştin al zeului fulgerelor şi trăsnetelor la daco-romani. În această 
situație el nu trăsnea I obiectele care închipuiau propriile lui 
atribute divine. Totuşi se credea că în sila lui divină le lăsa pradă 
distrugerilor infernale ale timpului sau demonologiei meteorologice, 
silvanice sau acvatice. 

În această străveche tradiţie mitică întrevedem o dovadă de 
ordin folcloric a ipotezei simbolismului solar al securii sau toporiștii, 
gravate pe succedaneele si simulacrele funerare ale coloanei cerului. 

Focurile de purificare pastorală, care se practicau periodic 
anual de Sfântul Gheorghe, se făceau de multe ori în fața stâlpilor de 
hotare sau a altor monumente stilimorfe răzlețe de pe munti: 

Lângă stâlpu din hotare 


Trec prin foc mioare; 

Stalpu le apara. 

Focu le scapa...! 26. 

In cazul in care lipsea succedaneul ritual al coloanei, se 
întocmea un simulacru de stâlp, improvizat dintr-un trunchi de 
arbust așezat în locul consacrat purificării. 

Semnificativă este tradiţia, care pare contrară celor afirmate 
mai sus, relativă la relaţia dintre Sfântul Ше ca patron al trásnetului 
şi coloana cerului: «Când vede foc ceresc căzând pe un stâlp sau o 
troiță, care nu arde, se ia o tandara din trupulei si se poate face 
nevăzut, ziua-n amiaza mare». 

Între Iele ca semidivinitati acvatice si ca divinități silvanice si 
coloana cerului au existat relații mitice strânse. Vrăjitorii satelor au 
urmărit să edifice coloane ale cerului din arborii pe care noaptea se 
credea că se odihnesc lelelele, pentru a face astfel «stâlpi negri». 
Locurile pe unde au dansat lelele se cunoșteau după pământul ars. 
Pentru fertilizarea pământului ars se implantau coloane ale cerului; 
atunci lelele își mutau locul lor în altă parte a moșiei satului. 

O dată stabilit caracterul solar al coloanei cerului, ca 
monument sătesc, se impune să încercăm reconstituirea mitului ei 
inițial. Explorarea filoanelor paleo-folclorice ale acestui mit solicită o 
exegeză în plus. Ipoteza mitului solar al coloanei cerului, impusă de 
argumentele indirecte prezentate până acum, se referă numai la 
schematismul elementar si nu la fabulatia cristalizata. Pentru a 
sesiza și desprinde datele fabulatorii, două tipuri de coloane ale 
cerului ne vin în sprijinul acestei ipoteze: coloana arboricolă și 
coloana simplă. 

În structura lor mitologică, coloanele-arboricole sunt de două 
feluri: arborescente si aborigene. 


Inf. teren, Muntenia, Vlașca, 1934. Inf. teren, Moldova, 
Suceava, 1948. 
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Coloana cerului arborescentă păstra în morfologia ei generală 
forma arborelui initial din care deriva, adică a arborelui real sau 


mitic. Modificarile care eventual i-au fost aduse real de constructor 
sau imaginar de mit erau sumare si superficiale: o toaleta redusa a 
ramurilor de sub coroană, săparea de nise în scoarța sau scorbura 
trunchiului, fixarea unor însemne sau imagini între ramuri. Rar, în 
coroana copacului, deasupra însemnelor sau imaginilor, se 
improviza un acoperiș circular. Acest tip de coloană arboricolă a 
cerului imită întru totul, ca factură, datinile relative la obiectul 
prefigurat de mitul arborelui cosmic. Din acest punct de vedere, 
coloanele arborescente ale cerului amintesc de cultul totemic si de 
cel funerar al arborelui. 


ARBORELE COSMIC TRANSSIMBOI 


Date statistice relative la figurarea arborelui cosmic si 
transsimbolizarea lui 


Țăranul român a consacrat acestor coloane arborescente ale 
cerului o consideraţie ancestrală. In ramurile unei asemenea coloane 


arborescente a cerului «era pacat sa te sui», pentru ca «ramurile 
atingeau nevazut cerul». Rädäcinile care ieseau la suprafata «era 
păcat să le smulgi», pentru că «țineau pământul legat de cer». Sub 
frunzisul lor, în ipostaza creştină a mitologiei populare române, «se 
adăposteau numai îngerii», iar sub rădăcinile lor «foiau numai 
diavolii». În alti termeni, constatăm reeditarea recrudescenta a 
mitului arborelui cosmic de tip arhaic 27. 

Coloana aborigenă a cerului a fost tot asa de edificatoare în 
esenţa ei. Ne aduce aminte de posibilitatea aplicabilitatii ipotezei lui 
Alexandru Krappe la monumentul nostru sătesc 28. Căci coloanele 
aborigene ale cerului născute din retezarea coroanei anumitor 
arbori, erau astfel alcătuite încât din ciopliturile a două sau trei 
ramuri să se poată improviza o «crácána» (adică un trunchi în Y) sau 
un pod (adică un capitel liber si fantezist). Tradiţia sustine că 
asemenea coloane ale cerului «în forma decräcane», adică în Y, cu 
rădăcinile păstrate în pământ 

27 Inf. teren, Moldova, Valea Bistriţei, 1948. 

188 28 Alex. Krappe, La genése des mythes, Paris, 1938, p. 180. 
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Întocmai ca o antenă, atrăgeau şi dirijau forţele cereşti asupra 
celor pământeşti si subpamantesti. «Prin crăcanele copacilor 
descoronati îngerii pătrund în iad şi pedepsesc pe draci» 29. O astfel 
de coloană a cerului, bineînțeles, era mai căutată de magia neagră 
decât orice altă formă de coloană împlântată în pământ. Numai că 
acestea se găseau foarte rar, deoarece «se făceau mai ales în taină» și, 
«după rostuirealor, se distrugeau chiar de faptasi. Cel ce începea 
construcția unei asemenea coloane «trebuia să o rostuiască numai în 
puterea nopții», fără lună si fără martori, singur, până la răsăritul 
soarelui. Ritul construcției era deci ocult, un fel de «mister păgân» 
care se efectua în miezul nopții si se spulbera odată cu mijirea 
primelor raze de soare. Coloanele aborigene ale cerului erau din 
acest punct de vedere și un fel de stâlpi «buni de leac pentru boli 
spurcate». 

Ipoteza mitului coloanei cerului este sprijinită în al doilea 
rând de funcțiunea stâlpilor mitici. În stilizarea trunchiului arborelui 


sau a unui lemn oarecare, sculptorul-taran a urmarit identificarea 
acestora cu raza solara materializata si beatificata simbolic. Iata ce 
ne releva folclorul mitic in aceasta privinta. 

Într-un descântec de «bubă rosie» din Vlasca, care se făcea la 
răsăritul soarelui, vrăjitoarea îngâna: 

Soare, soare 

Fratioare. 

Cu patruzeci de razisoare; 

Zvarle raze pe pamant 

Stalpii de aur sa se faca 

Bolile sa le petreaca. 

Unde bubele 

Slutele, incoltatele. 

Desiratele. 

De Dumnezeu uitatele. 

Randesc 

Pe oameni, de pocesc. 

Soare, luna sa se mire 

„să se închine. 

Să rámáie curat. 

Luminat. 

Ca aurul tau sfant 

Din ceruri picat...! 30. 

Ceea ce inseamna ca, in esenta lui, mitul arborelui cosmic a 
suferit in decursul timpului, paralel cu sistemul mitologic din care a 
facut parte, modificari substantiale in fabulatia lui, ajungand o 
poveste explicatoare a atributelor zeului suprem al cerului, care nu 
era altcineva decat personificarea Soarelui. Mitul arbo - relui cosmic 
a sfarsit astfel prin a deveni o naratiune solarä. Coloana cerului, in 
faza ei incipienta de monument mitic, a reprezentat arborele cosmic 
pe care se sprijinea bolta întreagă a lumii, mai apoi stâlpul de boltă 
al căii miraculoase pe 


Inf. teren, Moldova, Valea Bistriţei, 1938. Inf. teren, Muntenia, 
Vlașca, 1934. 
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care aluneca soarele cu telegarii lui si, în cele din urmă, unul 
din atributele solare: raza materializată in concepţia tracilor 
nord-dunăreni sub formă de «stâlpi de aur». După această 
presupusă schiță de poveste sacră, începuturile coloanei cerului ca 
monument mitic, ridicat de oameni din iniţiativa lor, pentru 
amintirea si cinstirea puterii și rostului divin al soarelui, apar 
concludente. Nu se cunoaște eroul eponim al coloanei cerului și nici 
legenda lui, însă se cunoaște din studiile comparativ-istorice, ca și 
din figurarea basoreliefurilor cu stâlpi daci de pe Columna lui Traian, 
care erau forma şi ornamentele simbolice ale acestor coloane. Forma 
dacă a coloanelor cereşti era de tipul unui stâlp cu soclu și capitel, 
iar simbolurile erau cele solare: cercurile. Când această coloană dacă 
s-a transformat în cruce comisurală în perioada de formare a 
poporului român, a dat naștere unui simulacru stilimorf, în care 
importanța cade pe capitel. Până la începutul erei noastre bănuim că 
în esența ei coloana cerului nu suferise o conversiune mitică 
esențială, asa cum avea să se întâmple în perioada următoare, în 
orânduirea feudală. 

Dacă nu cunoaştem încă mitul primitiv al coloanei cerului în 
fabulatia lui elementară decât ipotetic si schematic, aceasta se 
datorează, în cea mai mare parte, suprapunerii mitului creştin al 
troitei ca  simulacrul peste  succedanel coloanei, саге a 
transsimbolizat forma si ornamentele initiale. Caci mitul troitei se 
reduce in cele din urma la câteva elemente secundare: la simbolul 
trinitatii si la materializarea acestui simbol într-o întreită coloană a 
cerului. lar ca fabulatie, mitul creştin al troitei a fost redus la câteva 
metafore ale mitului primitiv al coloanei cerului îngrădite de 
dogmatică. În realitate, acest mit creştinant nu este decât o 
disimulare a mitului arhaic, ceea ce ne face să credem că numele de 
troiță adoptat pentru simulacrul de coloană a cerului e adecvat mai 
mult fondului primitiv al unei «coloane întreite» decât altoiului 
ulterior a trei cruci împerecheate întruna. 

Tema mitului coloanei cerului pare a se desemna în liniile ei 
esenţiale din cele expuse până acum. Ni se înfățișează deci ca un 
monument al luminii: difuză în ipostaza ei cosmică (lumina sacră a 
soarelui) sau concentrată în cele trei ipostaze terestre (raza solară, 


fulgerul si focul) 31 socotite atribute ale unui deux tonans: Sfantul 
llie in mitologia crestina, Gebeleizis in mitologia geto-daca. 

Initial deci putem spune ca tema ce sta la baza fabulatiei 
mitului coloanei cerului a fost întâi reprezentarea «totemului 
luminii» şi în al doilea rând a ipostazei trinitare a acestui totem 
zeificat. 

În jurul ideii mitice a trinitatii omenirea a brodat de-a lungul 
istoriei nenumărate și variate fabulatii ale genezei, evoluţiei si 
rostului luminii cosmice sau terestre, a ipostazelor lor esenţiale şi a 
divinitatilor lor primare. 

Cele mai complexe creații mitice ce tin de cultura comunei 
primitive au glorificat trinitatea în legende asupra «intreitilor stâlpi 
totemici» (care fie că generau dintr-o sursă comună, un arbore cu 
trei trunchiuri crescute din aceeași rădăcină, fie că generau din surse 
diferite: un arbore cu trei trunchiuri ce cresteau vertical unul din 
altul, similar totemurilor indigenilor din America de Nord) sau în 
legende relative la organizarea si conducerea lumii de către zei 
înrudiţi sau coalizati într-un triumvirat. 

190 31 Alex. Krappe, op. cit., p. 181. 
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Semnificative în acest domeniu sunt descoperirile arheologice 
recente. M. Petrescu Dâmboviţa publică în 1953, în revista «Studii și 
cercetări de istorie veche», rezultatele săpăturilor efectuate pe 
şantierul arheologic de la Trusesti, relativ la unele coloane mitice de 
tip antropomorf. După relatările lui, reiese că din aceşti stâlpi 
totemici sau coloane mitice derivă cu timpul idolii-stâlpi menţionaţi 
în legendele relative la geneza lumii. Făcând o comparație istorică cu 
alte rezultate arheologice, constatăm că în Bolivia au fost 
descoperite recent, în depozitele unei culturi agricole neolitice, 
statuete de idoli cu trei capete, ce par a proveni din migratiunile 
transpacifice, cu mii de ani înaintea erei noastre si care isi găsesc 
acum un corespondent în legenda idolului trinitar Tanga-Tanga, din 
Chiquisaca. Articolul lui Dick Edgar Ibarra Grasso, intitulat 
Anciennes Cultures du territoire bolU vien (Avant Tianuanco), 
publicat in revista «Antiquity and Survival», prezinta vestigiile 
acestei culturi la baza careia stau concretizarile etnoculturale ale 


ideii trinitariste in America precolumbiana 32. 

In faza de tranzitie de la comuna primitivä la orânduirea 
sclavagista, ideea trinitatii prinde forme noi de expresie pe glob. 
Acum incep sa fie elogiate cele trei coloane ale cerului, atat in 
Rig-Veda (M.ahabharatha), cât si în Hesiod (Zile si munci) si în 
literatura latină (Cardines muncii) 33. 

Stilizarea temei întreitei puteri divine a luminii devine un loc 
comun în mitologia uranică. Mitul lui Trimurti tinde să abstractizeze 
şi impersonalizeze în concepția unei mitologii primitive povestea 
celor trei asociați: Brahma, Visnu si Siva, iar mitul particular al 
zeului Siva să justifice întreita lui imagine, care idealizează deodată 
cele trei aspecte ale forţei lui divine. Mitologia greacă generalizează 
tema trinitátii, prin mitul zeiţei Hecate sau Artemis, o «divinitate a 
puterilor infernale, a magiei sinecromanciei», stăpână pe pământ, pe 
apă şi pe cer, care păzeşte prin monumentele ei drumurile, 
răspântiile, mormintele si beznele nopții, împotriva demonilor 
întunericului. De la greci, romanii au preluat cultul și mitul Hecatei şi 
l-au răspândit în imperiul lor circummediteranean sub numele de 
Trivia, adică de zeiță adorată sub cele trei ipostaze ale ei, ca 
pazitoare а triuviumului (monument din piețele publice si răspântii). 
În cazul acesta, trinitatea reflectă protecția selenară a răspântiilor şi 
drumurilor, ca simbol al unei întreite puteri a lunii (pline, 
{njumatatite si noi). 

Ín oránduirea feudalá intálnim in Europa tema trinitátii la 
neolatini, slavi şi germani. În mitologia română, troita preia si 
reprezintă o sinteză simbolică a întreitei puteri a luminii, redate 
inițial prin coloana cerului. 

În lista alfabetică a divinitatilor slave din Mater verborum, 
publicată în secolul al XIII-lea, este pomenită o divinitate trinitară, 
Triblav, «triceps, qui habet capita tria caprae» (cu trei capete de 
capră) 34. E interesant de remarcat că acest zeu Triblav şi-a pierdut 
în secolele al IX-lea și al X-lea e.n. importanţa pe care în mod normal 
o avea o divinitate trinitară într-o mitologie atât de reduc -tiva ca 
mitologia slavă. În mitologia germană regăsim ideea trinitátii 
concretizată în irmins36, ideatie similară irminsulului cipriot. 

32 Dick Edgar Ibarra Grasso, Anciennes cultures du territoire 
bolivien (Avânt Tianuanco) 


33 Nicolae Densusianu, o) >. cat., p. 140. 

31 A. Alexinsky, Mythologie slave, Paris, 1935, p. 271. 

36 O. von Zaborsky Wahistátten, Uroater-Erbe in deutsc Hen 
volkskunst, Leipzig, 1936, p. 80 - 84.191 
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Din cauza poligenezei monumentului satesc autohton care 
este coloana cerului, mitul corespunzător a devenit sincretic. În el 
s-a îmbinat mitul unui arbore-to-tem, care pe o treaptă superioară 
de dezvoltare, probabil în democraţia militară în sud-estul Europei, 
să fi evoluat polimorfic în stâlpul-totem, iar în plină orânduire 
sclavagistă în totemul unui totem, mitul luminii materializate în cele 
trei ipostaze ale ei: lumina solară, fulgerului focul terestru. Peste 
acest fond arhaic al - mitului coloanei „cerului s-au suprapus treptat 
influențe, contaminări si decalcuri mitice legate de substratul 
trinitar al mitului, din partea mitologiei greco-latine şi mai apoi 
creştine. 

Pentru cultura populară română, adaptarea unor succedanee 
şi simulacre ale coloanei cerului de către religia feudală creştină 
reprezintă o etapă nouă în evoluţia monumentului sătesc. În această 
adoptare se oglindește altă concepție despre viata si lume, о altă 
viziune estetică, cu alte scopuri particular-artistice. Din obiect de 
cult primitiv și simbol al triadei mitice a luminii cereşti, cum am 
constatat, succedaneele și simulacrele coloanei cerului se convertesc 
în cultura feudală în obiecte sacre și simboluri ale treimii. Forma s-a 
schimbat odată cu sensul arhaic. 

Însemnările lui 1. Raicevichin Osserva?; ioru storiche naturali 
e politiche în torno la Valachia e Moldavia, publicate la Napoli în 
1788, că ortodoxia e «un culto esterno, e superstizioso» remarcă 
fondul preschimbărilor care aparent s-au efectuat prin adoptarea 
unor forme de viață arhaică, constatare valabilă și în cazul 
succedaneelor şi simulacrelor coloanei cerului. 

Numele și implicaţiile feudale ale monumentului mitic relevă 
metodele și procedeele folosite pe linia valorificării mostenirilor 
mitice. Creştinismul n-a putut, la începuturile lui, să impună 
daco-romanilor o altă formă de monument sătesc care să înlocuiască 
coloana cerului. Invers, cultura populară română a impus confesiunii 


oficiale o forma de manifestare traditionala proprie mitologiei lui 
stravechi. Formele arhaice de stalpi compitali si comisurali s-au 
menținut /în religia nouă, care le-a inclus in inventarul ei, prin 
puterea tradiției lor milenare. Numai în provinciile românești cu 
elemente alogene, de confesiune catolică, succedaneele și 
simulacrele coloanei cerului au fost dublate sau suplinite relativ 
recent de crucifixuri sau calvare, în Bucovina și Banat. 

Mitul creştinat al troitei, care în perioada feudală a fost un 
reflex retardat al mitului forțelor uranice, preluat din cultura 
orânduirilor anterioare, devine acum un reflex al forțelor sociale în 
prefacere. 

Povestii triadei luminii astrale îi ia locul povestea trinitätii, 
care, cum am constatat, nici ea nu este creştină. Cultul 
idolilor-coloane sau al idolilor-stâlpi am văzut că a fost înlocuit de 
cultul simbolului întreitei puteri a divinității supreme devenite 
creștine. Cu acest prilej, obiectivul și caracterul religiozitatii 
populare la români se schimbă. Astfel, unele reminiscente mitologice 
supraviețuiesc їп genuri literar-populare noi. Copilăria 
social-culturală a poporului român, «ca o treaptă istorică ce nu se va 
mai întoarce niciodată», se întrevede și în relictele etnografice și 
reminiscentele folclorice ale monumentelor arhaice care în parte au 
scăpat imensului proces de prefacere ce a avut loc în lunga perioadă 
etnografică a poporului român. 

Abstractizând in forme geometrice simbolul trinitätii, 
succedaneele si simu-192 lacrele coloanei cerului reediteaza pe plan 
mitic o temă simbolică curentă în mito 
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logia indo-europeană. Interpretările sotiriologice isi au deci 
corespondențe mitologice străvechi. 

Cultul troitei a fost mult timp conceput, in mod exclusiv, 
dependent de cel al stâlpului, pentru ca troita, în majoritatea 
formelor ei, s-a înfățișat ca un stâlp (simplu, dublu sau triplu), mai 
mult sau mai puţin disimulat. În realitate însă, între troiță şi stâlp 
sunt deosebiri structurale de evoluţie istorică. Numai în ultimele 
secole a început să se facă confuzie între troiță și stâlp, atribuindu-se 
ambelor, sub influenţa religiei, un cult crucigen. 


Ca forma de organizare materiala care oglindeste caracterul 
istoric al religiozitatii populare, simulacrele coloanei au intrat in 
constiinta ţăranului român probabil din secolele al VII-lea si al 
VIII-lea, cand altarele si sanctuarele primitive prevazute cu coloane 
ale cerului, au fost inglobate in patrimoniul noii religii de stat. Prin 
aceasta înglobare, în plină cultura feudală, altarele si sanctuarele 
primitive au fost transformate în incinte creştine. De altfel, 
antecesorii poporului român nu cunoscuseră construcțiile religioase 
geto-dace decât sub formă de temenos și peribol, iar, mai târziu, 
daco-romanii, sub formă de abatone, temple si bazilici, în municipii 
şi colonii. 

Din lipsa tot mai accentuată a construcţiilor afectate cultului, 
lipsă provocată de fluxul si refluxul migratiunii popoarelor pe 
teritoriul Daciei romanizate, în zonele mai expuse presiunii 
migraţiilor, coloanele cerești au ținut mult timp loc de însemne și 
sanctuare improvizate. De aceea ridicarea şi întreținerea de către 
familii sau obşti a stâlpilor sacri au căpătat încă de la începutul 
perioadei feudale, în tradiția autohtonă, caracterul de «ctitorii 
ieftine» ale unor «biserici descoperite», cum spune Nicolae lorga. 

Ediculéle compitale, un fel de sanctuare viale, edificate de 
legionarii romani în cinstea semidivinitätilor si divinitatilor tutelare 
ale drumurilor și ogoarelor, după ce au fost adaptate și confirmate 
ca necesare, s-au menţinut în tradiția etno-culturală a românului ca 
monumente sătești cu funcțiuni multiple. 

Simulacrele acestora, devenite mai apoi «troitele de pomană» 
sau «de danie», au fost extrem de simple în construcţia lor, adesea 
nişte nișe fixate în garduri, în care proprietarii puneau, pentru 
trecătorii insetati sau înfometați: «apă de pomană» sau «fructe de 
pomană». Astfel concepute, pomenile reamintesc de străvechiul rit 
mediteranean, în speţă elin, al «prânzului Hecatei» (Hehates 
deipnon), când «la sfârşitul fiecărei mese se oferea imaginii zeiţei, 
ridicată la răspântii, mâncăruri populare (ouă, peşte, ceapă etc.) care 
erau apoi consumate de săraci». 

De pe simulacrele de tipul ediculelor compitale, consacrate 
pomenii sau daniei, ofranda a trecut pe celelalte monumente 
stilimorfe obişnuite, atârnând din abundență pe acestea, aidoma 
pomenii în «pomul mortului». Întâi practic, sub formă de alimente 


(legume, fructe, pâine etc), apoi sub forma de flori (de camp sau 
gradina). Ofranda alimentarä sau florala s-a mentinut in traditie si 
obiceiuri cu unele mici exceptii, pe intregul teritoriu al tarii, si in 
afara teritoriului României la grupele etnice de români de peste 
hotare, la macedorománi si meglenoromani. De pe aceste 
monumente mitice viale ofranda a trecut pe monumentele funerare. 
Numai că, în acest caz, ofranda nu mai avea loc zilnic, ci numai la 
sărbătorile consacrate moșilor. 

Funcțiunea mitică a coloanei cerului, a succedaneelor și 
simulacrelor ei este subliniată și de unele aspecte ale folclorului 
sud-est european. În această privinţă, 193 
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merită să fie menționată o datină neogreacă în care se reflectă 
legătura intimă dintre jocul Kallicantarilor (ol xaXXixavf-o poi) si 
arborele cosmic cu substitutul lui coloana cerului similara unei 
datini române al cărei înțeles ne apare astfel mai clar. Kallicantarii 
sunt inchipuiti ca niște demoni de tip centaur, care locuiesc sub 
pământ, inclestati între rădăcinile arborelui cosmic sau ale coloanei 
arboricole a cerului. Sub pământ, rod și mănâncă rozäturile 
rădăcinilor arborelui cosmic pentru a se smulge din inclestarea lor. 
Din această hrană divină le vine de altfel si puterea demonică38. 

Pentru a se reface arborele cosmic sau coloana arboricolă a 
cerului, care riscă altfel să-și piardă suportul material și să se 
prăbușească, o dată pe an, de anul nou, rădăcinile se descleştează si 
Kallicantarii ies fericiți pe pământ ca să petreacă alături de oameni. 
Pe pământ pot vagabonda numai 12 zile, în care cuprind anul nou si 
bobotează. În huzurul supraterestru își pierd o parte din puterea 
demonică. Pentru a o recâștiga, coboară din nou sub pământ, unde 
sunt inclestati de rădăcinile mirifice ale arborelui cosmic, între timp 
complet refăcute. Aici își iau prometeic munca magică de la capăt, 
până la sfârşitul anului. 

În amintirea Kallicantarilor în Grecia modernă, flăcăii mascaţi 
în centauri, cu cozi de cai prinse în spate și torte aprinse în mâini, 
colindă satele de anul nou si bobotează. Intră în case, fugăresc copiii 
şi, pe care îi prind, îi descalta sa le vadă picioarele daca au copite de 
cal. Îi descântă afumându-le tălpile pe vatră, cu zdrente smulse din 


mástile lor, ca astfel să-i scape de blestemul antic de a se transforma 
in Kallicantari. Corelatia dintre masca de demon de tip centaur si 
succedaneele sau simulacrele coloanei cerului exista si in folclorul 
mitic roman. Flăcăii mascaţi în Sántoaderi, cu capete de cai si cozi de 
cai prinse în spate, aleargă prin sat după copii, îi hârjonesc, îi afumă 
cu zdrente și bolborosesc vorbe neintelese. Când în drumul lor 
întâlnesc un monument sătesc stilimorf, îl ocolesc de trei ori, în 
tăcere, după care îşi continuă drumul, făcând zgomot infernal, 
chiuind și nechezând 3? 

Din toate aceste relatări reiese că, în ansamblul ei, coloana 
cerului ca monument mitic s-a estompat tot mai mult în conştiinţa 
populară cu cât ne apropiem de vremea noastră. Formele ei inițiale 
de viață mitologică oglindeau caracterul istoric al spiritualităţii 
arhaice a preromânilor şi românilor. Prin tradiția şi cultul ei a 
anticipat autoritatea constituită pe plan cultural si rostul 
social-artistic al succedaneelor si simulacrelor ei. Translatia de la 
structura ei sacra la aceea profanä, de la ideatia mitica la aceea 
artistică, s-a făcut pe nesimtite, fără eforturi si zvârcoliri, fiind 
sesizabilă numai în produsele stilizate ale artei populare române. 


FUNCTIUNEA ARTISTICĂ”. 

w 

n 

Ca monument arbaâr coloana cerului nu este un simplu 
produs al arhitecturii mi-t-i, l-gipp4 Jrj-2! 1! ine: ar tf» rl1 Qrl-a 
TTw-ngli. t 3 eise-mtrevad, pe lângă „COnstarâte şi străvechi legături 
cu arborii sacri (de tipul arborelui msmir, rpresr si qlviptii! 

36 George Dumezil, Le probleme des centaures, Paris, 1929, p. 
36 - 44, 165 - 167. 

37 K.A. Romain, Oi xaXXix & Vloepoi, Tessalortik, 1955, p. 284; 
Romulus Vulcanescu 
194 Mastile populare, Bucuresti, 1970, p. 172. 
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În puternice supravietuiri artistice, care alcătuiesc zestrea 
milenară а trecutului si tezaurul de datini ale unei 
vitalitati-creatoare în culluid popo «A+HF & man. 


Functiunea artistica a arborilor sacri cu derivatele si substi-utelelor 
siiml 

plicit aocoloanei cerului cu succedaneele si sirnulacrele” 
emita’—fosF” până în prezent | M remarcată ca ataâe. Privite 
Individual, tară a fi corelate cu rel Ftual5 reYfiei" a-râistice popula 
Te şi mai ales fără a surprinde în forma lor artistică Tondul ideativ, 
„că Te-feda3 Mraâe. au fost putin analizate si pretuite numai ca 
monumente tradiționale stilimore! În câteva studii relative la 
simulacrele coloanei cerului s-a întreprins încă din 1947 analiza 
functiunii artistice a acestor simulacre în perspectiva unei istorii 
parțiale a culturii si artei populare române S8. 

Modul cum se reflectă numai arborele vieții independent de 
coloana cerului în unele produse ale artei populare române a 
preocupat şi pe alti cercetători ai culturii noastre populare. Astfel, în 
1961, Paul Petrescu, într-un inventar incomplet de motive artistice 
populare 39, consideră că arborele vieții sau pomul vieţii este 
«semnul unei concepții mitologice», o supraviețuire nedefinită, care 
«închipuie visul irealizabil al tinereţii fără bătrâneţe si al vieții fara 
de moarte». Fără să cunoască folclorul mitic românesc, a trecut la 
inventarierea motivului arborelui vieţii în arta populară română. În 
aceste condiţii stabilește trei tipare plastice I în care se cristalizează 
pomul vieţii: cel traco-dacic, cel elenistic și cel iranian. După notele 
caracteristice ale tiparului autohton tracb-dac, motivul ornamental 
al arborelui vieţii se reduce la tratarea acestuia numai sub forma 
unei ramuri de brad 40 după cele ale tiparului elenistic, arborele 
vieţii se reduce la un butuc de vita care iese dintr-un kantharos, pe 
butuc stând două păsări care ciugulesc ceva, iar după tiparul iranian, 
arborele vieţii se reduce la un copac cu rădăcini de sub care 
izvorăște o apă, copacul fiind păzit lateral de animale sau oameni. 

Desi tiparul traco-dacic si cel elenistic sunt vizibil reductive si 
cel iranian este integral, autorul nu explică cărui fapt se datorează 
această reducere şi ce semnificație prezintă în iconografia populară 
română. Această aparentă simplificare tematică ornamentală, după 
cercetările noastre, se datorează unui mod de cugetare difluentă și 
unor procedee simbolice de exprimare plastică opuse sincretismului 
dendrolatric şi, implicit, mitologiei uranice carpato - balcanice. 

În 1957, LD. Ștefănescu, într-un studiu bogat relativ la 


Arborele din pecetile si bulele sigilare de aur 41, urmäreste motivul 
figurarii arborelui sacru (informa arborelui vietii) in heraldica, 
sigilografie si sculptură în piatră, ca o reminiscență dendrolatrica la 
români. Materialul documentar prezentat de I.D. Ştefănescu relevă 
că acest motiv se referă la «un pom ce seamănă a brad», la «un copac 
cu coroană conică», la «un copac înalt, cu fructe conice», la «un copac 
conic» etc, deci la un tipar integral. Pentru elucidarea rolului 
bradului în mitologia botanică arhaică la autohtoni, pe care-l 
substituie, după noi, mai apoi coloana cerului, se impune să ne oprim 
asupra pasajelor mai semnificative din studiul lui LD. Ştefănescu: 
«Armele primilor noştri voivozi domni, «arme de casă», au fost 
înlocuite curând cu un grup alcătuit din două figuri omeneşti în 
picioare, un bărbat şi o femeie, şi între ele un «copac lungulet, poate 
un plop»... Ре ресе е lui Vladislav al II-lea 

38 Romulus Vulcănescu, Troiţa la români, București, 1947, 
mss. 

39 Paul Petrescu, «Pomul vietii» in arta populara din Romania, 
in SCIA, 1 (1961). 

40 Ibidem, p. 54. 

41 Ibidem, p. 56 s.a. 195 
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(1451 - 1456) si pe pecetea lui Basarab cel batrandelal475... 
capetele sunt incoronate, iar intre busturi... este un pom ce seamana 
a brad sau chiparos si care rămâne constant de-aici înainte în tot 
cursul secolelor al XV-lea si al XVI-lea. Pecetea lui Vlad Tepes de la 
1475 şi 1476 are asemenea două busturi încoronate, cel din dreapta 
pare de femeie, iar în mijloc pomul. Figurile sunt întregi pe pecetile 
lui Vladislav al II-lea, Radu de la Afumaţi, Radu Paisie și fiul său 
Marco, Pătrașcu şi Mihnea Turcitul... Către sfârşitul secolului al 
XVI-lea se iveste în Tara Romi 

Bula de aur a lui Alexandru al II-lea; aversul cu motivul 
bradului în mijlocnească o a treia emblemă, în care se contopesc 
cere două tipuri. Pecetea lui Radu Mihnea (1612) înfățișează «două 
corpuri întregi îmbrăcate în caftane lungi până la călcâie și cu 
capetele încoronate; între ele pomul, iar deasupra pomului, vulturul 
sau corbul, cu crucea în cioc si cu aripile întinse; de-a dreapta si de 


astanga crucii, soarele si luna. Aceasta este pecetea obisnuita a lui 
Mihai Viteazul si ea se întrebuințează de mai toti domnii Ţării 
Românești» 42. 

Relativ la bulele sigilare de aur, I.D. Ştefănescu sustine: «Bula 
sigilară de aur a lui Alexandru al II-lea, domnul Ţării Româneşti 
(1568 - 1577), reprezintă, pe fata, două personaje domnești cu un 
copac între ele. Bula de aur a lui Mihnea al II-lea înfățișează pe 
Mihnea Voivod şi pe mama sa Ecaterina, în mantii de ceremonie, cu 
coroanele ре cap, în genunchi si întorși unul spre altul. Ei sunt 
așezați la stânga si la dreapta unui copac cu coroană conică, pe care-l 
ating cu mâinile. Bula sigilară a lui Petru Cercel (1583 - 1585) îl 
reprezintă pe domn încoronat si ținând în mâna dreaptă o cruce cu 
trei braţe. Câmpul bulei este împodobit cu frunze și flori. C. Moisil, 
care a studiat si el aceste bule, interpretează scena drept sădirea 
pomului, și-i hotărăște si înțelesul simbolic: transmiterea puterii din 
tată 
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Ín fiu... Crengi, frunze si flori apar apoi in numeroase steme si 
sigilii, ori pe monede, pana in vremea noastrá, si nimeni nu se mai 
gandeste la intelesul indepártat al temei originale» 43. 

Studiul lui LD. Stefánescu extinde tema cercetata din 
domeniul heraldicii si sigilografiei în acela al simbolurilor 
ornamentale ale artei populare, legând astfel firele interpretării 
prezente de semnificaţia trecută: «La noi, trebuie să considerăm în 
primul rând, arborii stilizati, crengile si florile care apar în sculptura 
țărănească. 

Ferecătură în argint cizelat de la mănăstirea Tismana, cu 
portretul lui Mircea Ciobanul si al doamnei Chiajna ingenuncheati în 
fata unui arbore conic în ceramică, în arta noastră populară. 
Legătura acestor motive cu dendrolatria este neîndoioasă... fireşte 
(în consens cu) originea temelor. Pe cupolele bisericilor noastre, 
crucea care le încununează are la bază o semilună cu coarnele în sus 


(mai rar in jos). Aceasta a dat loc unei interpretari de ordin simbolic 
si istoric: triumful crucii asupra semilunii si acela al crestinatatii 
asupra turcilor. In realitate, coarnele si semiluna infatiseaza 
radacinile arborelui vietii, ale lemnului crucii.. La Arges, in 
cuprinsul Curtii domnesti, se pastreaza un sarcofag de piatra, de 
forma si dimensiunile unui sicriu, ale carui laturi sunt impodobite cu 
copaci si frunze tratate cu palmetele si sculptate cu o arta 
deosebită... La partea inferioară a capacului se înalță un copac cu 
coroana stilizată în care deosebim și fructe conice. Fără inscripţie, 
monumentul, greu de datat precis, credem că trebuie atribuit artei 
romanice a secolului al XII-lea... [De asemeni] frumosul portret 
brodat al lui Simion Movilă, domnul Moldovei, de la Suceviţa. Datat 
din primii ani ai secolului al XVI-lea, înfățișează un «gigant» 
occidental... (în care) chipul lui Simion este încadrat de doi copaci 
conici, asemenea celor din bulele sigilare...» u. 


43 ibidem, p. 379. «ibidem, p. 380. 
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Funcțiunea artistică a coloanei cerului, ni snrrpdanpp1 
pj-jHmiil arre1 p ei, este mult mai complexă și se relevă, după noi, 
pe mai multe căi: plin încadrarea 

„Peisagistică a monumentului mitic, prin silueta lui detașată, 
prin motivele 

— OTnamentale variate și prin interpretarea estetică, tot mai 
realistă. Din analiza astfel concepută reiese că unele monumente din 
întregul complexxie „creaţii plastice stilimorte de tipul coloanei 
cerului întrunesc condiţiile speciale ale 

— Capodoperei populare. 

I. Încadrarea peisagistică. Ca operă arhitectonică realizată în 
aer liber, coloana cerului a fost legată, în mod indisolubil, de mediul 
ei ambiant: munte, pădure, răscruce, vatra satului, unde amplasarea 
nu s-a făcut la voia întâmplării. Pe lângă motivele construcției, pe 
care le-am menționat, s-a urmărit si încadra 


МІШ. 
yMb iun 
— V. 


Structura morfologicá a troitei inchipuita in comparatie cu 
arborele «Celtis australis» dupá V. 

v-am iazim rea ei in peisajul natural al mosiei satului si in 
acela rural al satului. Aceastá incadrare a tinut de «arhitectura 
peisagistică». După aceasta disciplină relativ noua, orice forma 
arhitectonicá de constructie etnoculturalá imitá nu numai structura 
morfologicá a solului, ci si a produselor naturale ale suprasolului, 
indeosebi arborii obisnuiti ai regiunii. Arhitectul-táran, in edificarea 
monumentului, nu a urmárit «sá schimbe natura», ci numai «sá 
innobileze peisajul», subliniind «ceea ce este expresiv in el». V. 
Cármázini, intr-un articol intitulat Introducerea activi tatii de 
arhitecturá peisagisticá in Romania, publicat in 1947, lasá sa se 


inteleaga ca intre substitutul arborelui ceresc, care este si arborele 
«celtis australis», exista o indiscutabila corespondenta estetica de 
ordin peisagistic 48. In alti termeni, cà artistul popular in acest caz 
ar fi construit monumentul stilimorf corespunzător dupa imaginea 
unui tip de arbore specific emisferei australe, cunoscut de români 
indirect din povești venite din Orient. 

Incontestabil că orice construcție etnoculturală se încadrează 
în peisajul natural al țării respective, primind sugestii arhitectonice 
de la structura mediului în care se edifică sau reflectând ceea ce este 
esențial ambianţei înconjurătoare, însă există si o parte de 
contribuţie creatoare, care nu trebuie desconsiderată. 

48 V. Cărmăzini, Introducerea activităţii de arhitectură 
peisagistică în România, în «Natura», nr. 2 - 3, Bucuresti, 1947, p. 33 
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aceea care reiese din concepția despre viață şi lume şi din 
viziunea estetică si realizarea artistică populară a acestei concepții. 

IL Silueta formală. Încadrarea mai mult sau mai putin 
adecvată în peisajul înconjurător s-a realizat și printr-o siluetă 
arhitectonică care a întrunit toate condiţiile materiale și ideale ale 
artei. 

Ca operă arhitectonică, coloana cerului s-a înfățișat sub 
nenumărate aspecte materiale, bine delimitate spatial și ideate 
formal. În expunerea noastră referitoare la tipologia coloanei cerului, 
am urmărit progresiv evoluţia formelor ei arhitectonice, pornind de 
la arhetipul aborigen al coloanei, căruia nu i-am găsit nimic artistic 
în el, deoarece era un simplu arbore încoronat. Am stabilit cu 
această ocazie că arborele sacru cu caracter proteic era bradul. Am 
constatat că în simbolul mitic al bradului conceput ca arbore cosmic, 
ceresc si al vieţii rezidă întreaga forță plastică a arhetipului aborigen 
al coloanei cerului. De la analiza arhetipului am trecut la studiul 
prototipurilor coloanei cerești: stâlpii, implantati sau explantati, 
simpli sau în Y, în T şi discofori, în care încep să apară vagi elemente 
formale artistice, care încarcă tot mai mult silueta monumentului. 

Studiul ideatiei artistice a coloanei cerului începe însă abia cu 
analiza tipurilor şi variantelor evoluate. În prezentarea tipurilor şi 


variantelor, forma de ansamblu a coloanei cerului capata o eleganta 
deosebita. Intervin in acest caz elemente de proportie, simetrie si 
ordine nerealizate in prototipuri. Silueta coloanei cerului devine tot 
mai impozantă. Începe să se pună acum accentul pe liniile ei pure; se 
alungeste, se aplatizeaza, se franjurează pana la arabesc. Din 
monopode, coloanele cerului devin bipode sau tripode; din 
monoxilice devin polixilice; din creatii in lemn devin creatii in piatra; 
din monocrome devin policrome, din succedanee devin simulacre. 
Uneori coloana cerului imită silueta antropomorfica a idolilor 
aplatizati din neolitic; alteori silueta idolilor gemeni este substituita 
cu aceea a idolilor cu acoliti, si, în fine, alteori silueta idolilor este 
substituită cu a unui țăran al vremurilor noastre. 

Variantele corespunzătoare imbogatesc indefinit registrul 
tipologic al coloanei cerului chiar cu forme neviabile, care însă 
pentru studiul procesului evoluției monumentului marchează un 
progres tehnic demn de înregistrat. 

În dezvoltarea materială și formală a siluetei artistice a 
coloanei cerului, intervin si crize de creştere, care sunt înregistrate 
prin revenirea anamnesică la forma primară a coloanei. 

III. Ornamentarea variată a coloanei cerului. Nu toate 
coloanele de lemn sau de piatră sunt împodobite. Coloanele de lemn 
mai putin evoluate se împodobesc discret, încât cu greu pot fi 
distinse motivele ornamentale ca atare. Coloanele de lemn mai 
evoluate se împodobesc abundent, uneori până la saturație. Prin 
influență, contaminare și decalc se împodobesc şi coloanele de 
piatră. Privite în ansamblu, podoabele coloanei cerului pot fi grupate 
în două mari subgrupe, după artele pe care le promovează: 
sculpturale și picturale. Se întâlnesc adesea forme de podoabe 
promovate de arta traforajului sau a stantarii. 

a. Podoabele sculpturale, care sunt cele mai mai frecvente în 
decorația coloanei cerului de lemn sau de piatră, se grupează in mai 
multe categorii de mo200 tive ornamentale. Înainte de a expune 
aceste categorii, trebuie să precizăm că 
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Între podoabele sculptate în lemn si cele în piatră există totuși 
deosebiri provocate de contextura materialului de prelucrat. Asupra 


podoabelor sculptate în lemn în legătură cu unele creații ale artei 
populare s-au făcut cercetări extinse și s-au publicat chiar studii 
ample. În privinţa podoabelor sculptate în piatră, cercetările și 
studiile prezintă, în majoritatea lor, un caracter ocazional si laconic. 

În legătură cu podoabele sculptate în lemn, trebuie să 
menționăm acele lucrări care au schițat în ansamblu datele 
problemei noastre şi care reprezintă pentru noi un izvor de 
documentare. În Album de crestături în lemn, Dimitrie 


Simbolurile bradului în evoluţia lor istorică 

A - F. De la trunchi la coroană de ceiină. 1 - 9. De la trunchi 
neîmpodobit la coroană împodobită. 

Comşa, în 1909, face considerații asupra «fncrustärii 
lemnului», pe care o socotește o creaţie regională, de proveniență 
silvanică si montana. «Arta încrustării, observă cu reticente Dimitrie 
Comşa, se practică mai ales cu ocazia petrecerii la munte, în largul 
poienilor... sau în umbra codrilor» 49. Din aceste zone preferentiale, 
meșteșugul sculpturii se extinde şi duce mai departe «metodele și 


apucaturile increstarii». In partea finala a lucrärii, Dimitrie Comsa 
trece la descrierea metodelor incrustarii după tehnica lor: 
crestăturile, scrisurile, în 


Dimitrie Comşa, Album de crestături în lemn, Sibiu, 1909, p. 3 
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pistrările, costorările, învărgerile, mâzdririle, impestritárile, 
informările, înfloririle și smâncenările. În această enumerare de 
tehnici ornamentale în sculptura populară nu introduce o ordine 
progresivă, după principiile complexităţii crescânde si al eficacitätii 
artistice maxime. 

%r 7 

00 

Motive solare scrijelate pe coloana cerului 

A. Cercul cu derivatele lui; B. Roata solară. cu derivatele ei; 

C. Soarele cu derivatele lui (tri si tetraquetum, sigma si 
rozeta) 

Ceva mai tarziu, Marguerita Miller-Verghi, in Motifs anciens 
de decoration roumaine, întreprinde o clasificare sistematică a 
motivelor ornamentale, pe care 

202 o considerăm valabilă si astăzi, cu unele retusari si 
adaosuri ce se impun din 


COLOANA CERULUI 

perspectiva cercetărilor si rezultatelor mai recente50. Al. 
Tzigara-Samurcas, in Izvoade de crestături ale ţăranului român, 
referindu-se la motivele ornamentale în lemn, trece la consideraţii 
teoretice asupra originii etnice a crestăturilor, a vârs-tei şi tehnicii 
lor 51. 

În legătură cu motivele sculptate în piatră, cele mai multe 
investigaţii se referă la lespezile de mormânt voivodale si boiereşti 
şi la ornamentele arhitectonice ale caselor boierești și ale bisericilor. 
Cercetările mestesugului pietrei susțin poligeneza acestei arte la 
români. Cioplitorii în piatră din țările române au fost dublaţi de 
cioplitori străini italieni, germani etc. importati la curțile domeniale, 


care au adus cu ei o tehnică ornamentica deosebită de cea locală. În 
prima etapă, meșteșugarii străini au introdus în sculptura populară 
a pietrei la români motive decorative de import, iar în a doua etapă 
au stilizat motive geometrice de tip autohton, în spiritul sculpturii 
neobizantine sau al celei occidentale. 

Sculptura stâlpilor de piatră suferă întâi influența motivelor 
de pe lespezile de mormânt si a încadrării inscriptiilor rituale sau 
civile între aceste motive. Apoi suferă influența coloanelor cu 
capiteluri în reprezentarea crenelurilor, a reliefului-plan, a rozetei 
solare și a figurărilor antropomorfe ale soarelui și ale lunii. 

Un studiu mai amplu asupra sculpturii populare în piatră, 
care se referă îndeosebi la cioplirea stâlpilor funerari, este acela al 
lui Virgil Birău. Monografia de «artă populară bănățeană», efectuată 
în peste 17 sate, la un număr impresionant xte stâlpi de drum și de 
cimitir, explică în ce constă tehnica ornamentării simpliste a 
pietrei52. Alte lucrări, cum sunt cele ale lui N. Iorga53, Al. M. Zagori 
(54 etc, trec peste datele esenţiale ale problemei construcției tehnice 
şi ornamentale a - însemnelor de piatră utilizate de romani, 
referindu-se numai la aspectele general-artistice ale acestor 
monumente sătești. 

Deferent de materialul în care sunt cioplite, motivele 
sculpturale ale coloanelor cerului pot fi reduse la următoarele 
categorii mai semnificative: 

1. Motive skeumorfe. Impuse de structura materialului de 
construcție (lemn, piatră, metal), în prelucrarea lui elementară, 
motivele skeumorfe dau coloanei cerului un aer fantastic si naiv 
totodată. În esenţa lor sunt sculptate cu ingenuitate și simplitate. 
Nervurile, canelurile, ciubucele, concepute ca motive decorative 
anterioare oricărei tehnici evoluate, rezultă adesea din efortul 
executării cât mai corespunzătoare a pietrei. De aceea poartă în 
germene inițiativa unei reflectări pe marginea potentialitätii 
inerente a materiei plastice. 

2. Motive fiziomorfe. Reprezentarea elementară a fenomenelor 
cosmice si îndeosebi a fenomenelor cerești obişnuite, a fost legată în 
conștiința sculptorului-taran de unele forme ale totemismului 
arboricol, ale cultului arborilor şi dendrolatriei. Printre motivele 
fiziomorfe preferate, mai frecvent se întâlnesc: soarele, luna, stelele, 


apoi fulgerul. Aceste motive fiziomorfe sunt redate schematic 

50 Marguerita Myller-Verghi, Izvoade decorative, Bucuresti, 
1927, p. XII - XXX. 

51 Al. Tzigara-Samurcas, Izvoade de crestaturi ale taranului 
roman, Bucuresti, 1928, p. 15 s.a. 

52 Virgil Biräu, Crucile de piatra din Valea Carasului, 
Timisoara, 1937, p. 25. 
63 Nicolae Iorga, L'art populaire en Roumanie, Paris, 1923, p. 57 - 
60. 

54 Al. M. Zagorit, Sculptura in piatra, Bucuresti, 1913, p. 5 - 
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Motive geometrice scrijelate nP, 7 

«(a); triunghi (p-i-T *? ** ddin: W> patrat (C); romb (D); cerc 
(fi). 

14 


Motive geometrice pe si mulacre de troite oltenesti (E.M.) 
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si stilizate geometric: soarele printr-o roată, o rozetă, un cerc, 
o cruce cu mai multe brațe; luna printr-un cerc, un semicerc; stelele 
prin puncte sau crucite; fulgerul prin zigzag. Motivele fiziomorfe altă 
tuiesc în sculptura ornamentală a coloanei cerului un bun artistic 
comun tuturor regiunilor etnografice românești. Deose 

Covor moldovenesc cu motive geometrice similare celor de pe 
simulacrele coloanei (E.M.) 

birile regionale, în funcție de conținutul estetic 
spinterpretarea artistică, dau o notă specifică motivatiei 
ornamentale. Dintre toate motivele fiziomorfe, cercul simplu sau 
complicat, schematic sau fantezist, este motivul artistic care se 
impune linei analize estetice mai atente. Însă cum cercul, cu 
variantele si derivatele lui, face parte integrantă si din motivele 
geometrice abstracte, rămâne să-l urmărim mai ales în aceasta 
grupă. Motivele fiziomorfe sunt reprezentate si in sculptura în piatră, 
cu modificările impuse de rigiditatea 206 materialului de sculptat. 
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mai multe ite; fulgerul a coloanei esti. Deose 

3. Motive biomorfe. Toate podoabele prilejuite de observația 
si imitatia relativă a formelor materiei vii, vegetale (motive 
fitomorfe) sau animale (motive zoomorfe), alcătuiesc marea grupă a 


motivelor biomorfe. In esenta lor, motivele biomorfe prezinta uneori 
o forma concreta, alteori una abstracta, care 


fi 


w, e.au o 

cercul tistic care se variantele si ice abstracte, fe sunt le 
rigiditatea 

Motive fitomorfe scrijelate sau pictate pe succedanee si 
simulacre A (1 - 4): lujere; B (1 - 4): frunze; C (1 - 5): floare: D (1 - 
3): inflorescenta; E (1 - 2): pufuri. 

se găsesc, în cazul în care convietuiesc, într-un paralelism 
semiotic. Printre motivele vegetale sau fitomorfe mai importante 
sunt simbolurile bradului, din tabelul alăturat. Aceste însemne 
arhaice ale bradului au fost descoperite în unele 207 
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produse artistice ale comunei primitive de pe teritoriul 
României, din zonele arhaice. Paralel cu însemnele bradului ca motiv 
vegetal sau fitomorf, întâlnim mărul. Însă gama motivelor vegetale 
sau fitomorfe mai cuprinde şi: punctul, cârcelul sau spirala, păpădia 
şi floarea-soarelui, frunza și lujerul cu boboci. Din grupa motivelor 
biomorfe fac parte și motivele animale sau zoomorfe; printre cele 
mai frecvente menţionăm: șarpele sau meandra, gândacul sau 
rombul, balaurul, calul și chipul omenesc. Motivele zoomorfe sunt 
rar utilizate în sculptura ornamentală a coloanei de lemn si de piatră. 
Silueta omenească se subdivide plastic în siluetă hieratică sau în cea 
profană. 

În substanţa lor motivele skeumorfe, fiziomorfe şi biomorfe, 
prin izolarea sau încadrarea lor într-un câmp ornamental, prin 
sublinierea unei categorii estetice populare pe care o exprimă plastic, 
ca şi prin reproducerea lor pe anumite parti ale coloanei, pot fi 
abstracte sau concrete, simbolice sau transsimbolice și alegorice. 

Numim abstracte toate acele motive ornamentale care sunt 
aparent detasate de raporturile intrinsece sau legăturile organice cu 


obiectul decorat. Motivele abstracte sunt numai greu accesibile 
intelegerii, nu inaccesibile. Prin contrast cu acestea, numim motive 
concrete pe cele care exprima raporturi extrinsece sau legaturi ale 
obiectului decorat cu mediul înconjurător. Motivele concrete sunt 
accesibile pentru că se adresează nemijlocit simţurilor noastre 
solicitate de mediul în care trăim. 

Din skeumorfismul şi fiziomorfismul unor motive sculpturale 
derivă, prin abstractizarea unei grupe de motive ce par geometrice, 
«geometrismul abstract», atât de discutat în literatura română de 
specialitate, putând fi urmărit în evoluţia şi stilizările lui tot ca un 
mod de exprimare plastică. Din punct de vedere semiotic se poate 
susține că între geometrismul abstract si aniconismul primitiv local 
există convergente si analogii inerente. Geometrismul abstract este 
promovat îndeosebi de sculptura în lemn a coloanei cerului și 
simulacrelor ei. 

Dintre motivele geometrice abstracte considerăm mai 
important cercul, cu toate derivatele corelate. În tabloul de «motive 
geometrice scrijelate pe coloana cerului», conceput de noi, în genul 
celui inițiat de J. Dechellette pentru motivele solare în ornamentica 
preistorică ce reflectă un cult solar, se poate observa ce loc 
important deține motivul cercului cu derivatele lui fata de celelalte 
motive geometrice cunoscute în ornamentica populară română. 

În substanţa lor ornamentală, atât motivele abstracte cât şi 
cele concrete pot fi simbolice sau transsimbolice și alegorice. Numim 
motive simbolice toate acele motive care exprimă în mod 
convențional o idee sau un sentiment într-o formă simplă și 
sugestivă, cum ar fi cercul, semicercul si zigzagul care figurează 
soarele, luna si fulgerul. Spre deosebire de acestea, motivele 
transsimbolice sunt acelea care preiau și transpun un simbol de pe 
un plan al creaţiei spirituale pe altul, în al cărui proces de preluare și 
transpunere intervin modificări inevitabile de conţinut si forma, 
cum ar fi «roata valahă» pentru cercul solar, secera şi coarnele de 
consacrare pentru semicercul lunii etc. 

În expunerea noastră ne oprim mai ales asupra motivelor 
transsimbolice mai frecvente în decorarea sculpturală a coloanei 
cerului: roata valahă, securea sau toporișca și coarnele de 
consacrare. Aceste motive ornamentale apar concomi 
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Motivul pomului pe covor moldovenesc (Diapozitiv color 
M.A.P.B) 

Motivul bradului pe covor moldovenesc (Diapozitiv color 
М.А.Р.В.) 
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coloana cerului executata in piaträ de pe Valea Timocului 
iugoslav si bulgar si din alte zone etnografice ale Bulgariei, care 
promoveaza pe capitelul lor coarnele lunii. De asemenea, coloana 
cerului de lemn din Moldova, pana in secolul al XIX-lea, a fost 
stampilatá pe trupul ei cu transsimbolul securii și împodobită pe 
capitel cu coarnele de consacrare. Acelasi lucru s-ar putea spune si 
despre succedaneele stâlpilor cerului de lemn din Oltenia: «stâlpii cu 
coarne» şi «stâlpii cu mere» (numite astfel din cauza împodobirii 
coamei lor cu ramuri stilizate legate în cerc ca nişte mere). Înapoia 
acestor stâlpi simbolici se ascund, într-un trecut îndepărtat, resturile 
unei mitologii agrosilvice, căzute în desuetudine. 

Motivele alegorice se deosebesc de cele simbolice, ca și de 
cele transsim-bolice, prin conținutul si forma lor artistică. Ele 
exprimă concret idei abstracte: lumina solară prin caii solari, soarele 
prin fioarea-soarelui etc. 

b. Podoabele picturale sunt însă cele mai puţin frecvente în 
decorația coloanei cerului propriu-zise. Le întâlnim însă abundent în 
pictura ornamentală a succedaneelor si simulacrelor coloanei 
cerului. Acest gen de podoabe începe cu umplerea motivelor 
decorative sculptate, cu culori de apă sau ulei, si sfârşeşte cu 
zugrăvirea ciclurilor istoriate, în simulacrele coloanei concepute în 
forma de panouri si de iconostase ediculare. 

1. Motive cromatice. Intelegem prin motive cromatice numai 
pretextul de a colora partial sau integral trupul monumentului, fara 
vreo preocu pare de ordin figurativ, ci pur și simplu din exercițiul 
liber al paletei, pentru a îneca în culoare motivele sculpturale sau 
pentru a evidentia cromatic altele dintre acestea. În primul caz 
motivele cromatice devin, cum vom constata îndată, morfocromatice. 


Însă majoritatea monumentelor stilimorfe excelează, în Oltenia, prin 
motive cromatice, liniate sau punctiforme, care nu au de-a face cu 
sculptura ce le susține. Culorile crude de natură vegetală sau 
minerală (ca*, roșu, verde, albastru si alb) alcătuiesc gama preferată 
pentru zugrăvirea trupului de lemn și uneori de piatră al 
monumentelor. 

2. Motive subsecvente ornamentelor sculpturale. O mare parte 
din motivele picturale se inspiră din motivele sculptate și chiar le 
imită aidoma. Grupa aceasta trece în revistă majoritatea motivelor 
decorative din inventarul motivelor sculpturale skeumorfe, 
fiziomorfe si biomorfe. Monumentele stilimorfe oltenești sunt 
uluitoare în privința transpozitiei motivului sculptural în motiv 
pictural. Pictura imită sculptura uneori cu o lipsă totală de fantezie. 

3. Motive aniconice. Dintre motivele biomorfice, «zugravii de 
subțire» par obsedati mai mult de flora decât de fauna țării. Numai 
așa ne explicăm bogăţia de motive fitomorfe, extrem de variată, care 
împodobește trupul unor simulacre ale coloanei cerului. Motivele 
florale sunt atâta de stilizate, încât uneori devin simple însăilări 
geometrice aniconice. Cu toate acestea ele promovează un simt al 
echilibrului şi proporțiilor, cu o sensibilitate artistică demnă de 
remarcat. 209 
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4. Motive iconice. Cand ornamentarea succedaneelor si 
simulacrelor coloanei cerului îndrăgește chipul sau silueta umană, 
aceasta se transformă vrând-nevrând în «icoană». Nicolae Cartojan, 
în Iconografie şi folclor susține că, în domeniul picturii sacre, ca si în 
al celei profane, «surprindem adesea elemente furisate din legendele 
hagiografice si din cele apocrife, din viziunile apocaliptice si chiar 
din cărțile populare profane»... și că «pe monumentele ridicate de 
credincioși la răscrucea drumurilor de ţară se străvede influența 
puternică a 

I 

KKliteraturii scrise>. 

Cand ornamentica succedaneelor si simulacrelor coloanei 
cerului sfarseste in iconografie, pantecele monumentului si zonele 
de creaţie picturală devin cadre iconofore. În acest caz temele mai 


importante au fost recrutate dintr-o hagiografie in care au intrat 
elemente stravechi din figurarea cavalerului trac de pe stelele 
danubiene. Sub raportul conceptiei si al stilului, motivele iconice de 
pe simulacrele coloanei cerului stau alaturi de cele de pe «icoanele 
de pe sticlă». Tehnica neobizantină a inchipuirii alungite a siluetelor 
sia zugravirii holbate a figurilor invadeaza aceste motive decorative. 
Unele figuräri sacre au ajuns să fie redate cu multă libertate de 
interpretare. 

Motivele antropomorfice sfârşesc însă prin a încărca 
monumentul stilimorf cu piese anexe pe care se zugrăvesc adevărate 
cicluri iconologice. Pictura populară, în acest caz, poate fi urmărită 
mai ales în simulacrele coloanei cerului de tipul troitelor-iconostas 
şi al celor ediculare. În aspectul lor general aceste monumente 
tradiţionale ies din matca arhitectonică a coloanei, devenind un fel 
de suporturi de catapetesme, reduse la proporțiile şi cerinţele 
capacității de comprehensiune și de edificare ale ctitorului, iar prin 
introducerea în plin aer, sub bolta cerului, a exonartexurilor, a 
pridvoarelor si prispelor detasate de corpul arhitectonic al unor 
incinte sacre, simulacrele coloanei cerului creează noi posibilități de 
monumentalizare populară. 

În asemenea condiţii, zugrăveala monumentelor ediculare sau 
capelare depăşeşte, în linii generale, intenţiile artistice ale 
creatorului coloanei cerului, pentru că imită mai mult tehnica 
picturală a iconostasului si a pridvorului decât ornamentarea 
monumentului stilimorf inițial, care era aniconică. 

Zugravii de subţire, trecând imaginea de la stâlp la panou, 
transgresează motivul printr-o interpretare reductivă până la 
nerecunoastere. Acum motivul pendulează între coordonatele unei 
perspective vechi și ale unei viziuni noi; nu mai este, în cazul acesta, 
cum ar spune A. Graber, un grandios Deisis, ci un epigonic imitatio. 

c. Podoabe mixte. Din categoria podoabelor de tranziție de la 
monumentul stilimorf simplu la succedaneele și simulacrele lui, fac 
parte trei grupe de ornamente: traforate, aplicate si mor fo’ 
cromatice. 

1. Motive traforate. Unele succedanee si simulacre ale 
coloanei cerului au fost împodobite cu motive traforate în lemn. 
Traforarea a avut loc în corpul coloanei, în partea ei centrală și 


superioara. Motivele traforate au preluat din simbolurile exprimate 
geometric pe acelea mai abordabile tehnicii traforarii. 

210 55 Nicolae Cartojan, Iconografie ii folclor, Bucuresti, 1920, 
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Ceea ce impresionează în aceste motive traforate este 
perfecta lor identitate cu motivele ornamentale de pe scoarte sau 
covoare. Si, pentru a sesiza cat de izbitoare se prezinta aceasta 
identitate de continut, amintim de motivele ornamentale crucimorfe 
si de cele in «dinti de ferästräu» de pe covoarele moldovenesti, care 
se regăsesc aidoma pe stâlpii oltenesti din Râmnicu-Vâlcea. Aceeași 
identitate se poate constata si în cazul monumentelor stilimorfe 
redate în grătar, din Gorj, cu scoartele muntenesti și transilvănene. 

În orice caz, această similitudine frapantă în modul de 
reflectare a realității concrete, indiferent de categoria de produse 
artistice și deferent de tehnica producției, scoate în evidenţă un fond 
arhaic ornamental, comun tuturor creațiilor artistice populare din 
România și prin aceasta specific etnic. 

2. Motive aplicate. Succedaneele și simulacrele coloanei 
cerului au fost împodobite uneori şi cu motive ornamentale aplicate, 
tăiate în lemn sau stantate în metal. Și unele și altele din aceste două 
specii de motive repetă în conținutul lor inventarul de motive 
sculpturale cunoscute, mai rar inventarul pictural. La acestea se 
adaugă si motive noi, aplicate, tăiate si stantate în metal. 

Mai frecvente sunt pentru succedaneele coloanelor cerului: coarnele 
de consa. 

crare, numite popular coarnele lunii; discul, numit când soare, când 
lună plină. 

Motivele aplicate au invadat de pe succedanee pe simulacrele 
coloanei cerului, adică de pe stâlpii sacri pe troițe, rugi și lemne. - 
întreaga recuzită a supliciului de pe Golgota a fost expusă pe braţele 
troitelor de tip crucifixal: cleștele, ciocanul, cuiele, scärita, sulița, 
cupa de oţet, buretele etc. Aplicarea acestor motive ornamentale nu 
s-a făcut numai pe fata acestor monumente, ci şi pe partea lor opusă; 
în esenţa lor cromatică, motivele aplicate sunt monocrome; culoarea 


lor fundamentala contrasteaza cu tenta generala a monumentului. 
Ele au apärut târziu, in secolul al XIX-lea, in ornamentarea in 
discutie, sub influenta crucifixurilor si calvarelor catolice (säsesti, 
svabesti si maghiare). De aceea le intalnim mai mult in provinciile 
romanesti in care s-a exercitat, direct sau indirect, influenta bisericii 
catolice. 

3. Motive morfocromatice. Trecerea de la grupa ornamentelor 
sculptate la grupa ornamentelor pictate se face prin forme 
intermediare, mixte si ambigue de ornamentare, pe care le putem 
numi motive cromatice si morfo cromatice. Deoarece despre 
motivele cromatice ne-am referit cand am analizat podoabele 
picturale, ne oprim atentia de asta data asupra motivelor 
morfocroma tice. Intelegem prin motive morfocromatice toate acele 
motive sculpturale care prin umplerea lor cu culoare au capatat o 
expresie plastica noua. Motivele morfocromatice sunt combinatii 
fericite intre culoare si Zgârieturi, incizii, crestaturi si sculpturi. 
Acestea, la rândul lor, au putut fi de patru feluri, dupa tehnica 
lucrării mixte a lemnului prin sculptare și colorare. În unele 
succedanee de coloane ale cerului din Oltenia se pot observa foarte 
bine aceste motive morfocromatice. 


Tehnica ornamentării. Motivele ornamentale câștigă sau pierd 
prin tehnica folosită în ornamentare. Totalitatea procedeelor 
întrebuințate în exerciţiul liber sau dirijat al ornamenticii populare 
tine, pe de o parte, de interpretarea personală 
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a viziunii artistice tradiționale şi, pe de altă parte, de tehnica 
comunitară a mestesugului. Cu toate acestea, între tehnica 
ornamentării în lemn și tehnica ornamentării în piatră există 
deosebiri artistice. În tehnica ornamentării în lemn a coloanei 
cerului observăm străvechi procedee de ornamentare: zgârierea, 
crestarea, incizarea şi excizarea. 

Deși asupra terminologiei ornamentării în lemn încă nu s-a 
ajuns la un acord unanim între etnologi, în cele ce urmează încercăm 


sa definim fiecare termen luat in parte, chiar in limbajul meseriasilor 
de la tara. 

Zgârierea este procedeul cel mai simplu de ornamentare a 
lemnului care se practică cu ajutorul unui corp ascuţit: briceag, 
custură, cui etc. în ornamentarea coloanei cerului a fost puțin 
întrebuințată. După cioplirea și împlântarea coloanei, zgârierea a 
fost rareori folosită şi atunci numai în scopuri magice nedeterminate 
încă de cercetări. Zgârierea anumitor semne pe coloană trebuia să 
încarce monumentul cu puteri magice suplimentare. Acest fel de 
zgariere nu aparține activității creatoare artistice. Tehnica zgârierii 
magice e de ordinul credinţei, ea a fost urmărită și descrisă la 
iugoslavi, de unii cercetători ai monumentelor funerare populare în 
piatră de tipul stekacurilor. 

Crestarea este un procedeu mai complicat de ornamentare a 
lemnului, care se efectua cu ajutorul unor instrumente mai precise. 
Cele mai frumoase podoabe în lemn, indiferent de motivele lor 
decorative, sunt şi astăzi cele crestate. Izvoadele de crestături în 
lemn cunoscute până acum alcătuiesc un inventar artistic de o 
varietate inepuizabilă şi o valoare inestimabilă. În ornamentarea 
coloanei cerului, crestarea a fost des întrebuințată. 

Incizarea şi excizarea sunt două procedee de ornamentare a 
lemnului foarte apropiate de sculptura propriu-zisă. Prin incizare se 
înţelege tăierea prelungă, reliefarea plată a motivului, iar prin 
excizare tăierea scurtă, ce dă reliefarea adâncă a motivului. 
Excizarea în formele ei evoluate se apropie de sculptură. Procedeul 
acesta a fost folosit în ornamentarea succedaneelor coloanei cerului 
în Transilvania, Maramureș, Muntenia si Moldova. 

Sculptura propriu-zisă, cu funcțiune ornamentală, a fost rar 
utilizată de români în împodobirea monumentelor stilimorfe de 
lemn. Coloanele cerului sculptate în înţelesul propriu-zis al 
termenului se văd îndeosebi în zonele etnografice care au suferit, 
direct sau indirect, influența monumentelor stilimorfe catolice, adică 
în Transilvania, Bucovina, Banat si Crişana. 

Procedeele tehnice de  ornamentare sculpturala a 
simulacrelor coloanelor cerului de piatră sunt: zgârierea, cioplirea și 
sculptarea. 

Zgârierea pietrei, ca şi a lemnului, nu este totdeauna o simplă 


ornamentare artistică. Unele pietre de mormânt numite «bolovani» 
sunt, în Moldova, zgâriate cu semne juridice de proprietate familială 
numite «cenuri», spre a marca astfel apartenenţa lor gentilică. Stâlpii 
de piatră, de tipul menhirelor, sunt zgariati mai apoi de magicieni cu 
semne socotite misterioase. Crucile funerare de piatră sunt zgâriate 
cu semne de proprietate sau cu motive străine de comprehensiunea 
artistului popular. 

Ca procedeu mai complicat decât zgârierea este cioplirea 
pietrei. Sub influenţa cioplitorilor străini importati de domnitori si 
boieri la curţile lor. 

212 conţinutul și stilul local al cioplitului în piatră se modifică 
uneori, apropiindu-se 
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de continutul si stilul meridional. Mai ales schimbarea stilului 
cioplitului pietrei din care sunt realizate coloanele cerului se face 
sub influența ornamentării pietrelor de mormânt ale domnilor de 
tara şi boierilor. Simetria și ordinea, proporţia si armonia capătă 
astfel noi valenţe străine de tradiţie în ornamentica coloanei cerului. 

Sculptura propriu-zisă a coloanei de piatră a fost puţin 
utilizată. «Artistul popular, dupa D. Comşa, accentuează ceea ce este 
mai important... Detaliul în aceste sculpturi este secundar, scopul e 
să se găsească o expresiune de ansamblu. El imită realitatea numai 
în formele ei plastice». Opinia publică îi restrânge libertatea de 
interpretare ornamentală, odată cu materia plastică de sculptat. 

În tehnica ornamentärii picturale a coloanei cerului 
constatăm mereu noi modalități de ornamentare complexe, mixte, 
comune procedeelor sculpturale si celor picturale. Acestea sunt 
cazurile încrustării si zgrafitării. Alte procedee aparțin picturii 
ornamentale populare propriu-zise: «zugrăvirea de subţire» si 
pictarea. 

Fiecare din aceste procedee de ornamentare picturală 
reprezintă totodată câte o etapa în evoluția picturii monumentului 
stilimorf. Cel mai dificil procedeu pare a fi încrustarea, care nu este 
altceva decât o «zgârietură umplută cu cărbune, cenușă sau zamă de 


frunza amestecata cu seu de oaie», adica cu o crusta de culoare care 
scoate in evidenta motivul decorativ subsecvent, pe fondul natural al 
lemnului. Dimitrie Comsa, in lucrarea mentionata, sustine ca «in 
comunele învecinate cu Turnu-Rosu, lemnul se festeste întreg în 
diverse culori si apoi se încrustează». În descrierea amănunțită а 
încrustării, Dimitrie Comsa prezintă mai ales procedeul zgrafitării, 
căci «feştirea lemnului întreg» nu e altceva decât aplicarea pe un 
fond închis a unei culori hasurate apoi. Distincția pe care o sesizam 
noi aici, din motive de ordin ştiinţific, pictorul popular nu o face în 
mediul lui de creaţie. El amestecă procedeele încrustării cu al 
zgrafitárii. Această mixtură si confuzie tehnică poate fi foarte bine 
urmărită în extrem de variata terminologie a acestor două procedee: 
«scrisul», «împuiatul», «mâzdritul», «smancelatul» etc. Zugravirea 
ornamentală a simulacrelor coloanei a devenit în secolul al XVIII-lea 
şi al XIX-lea procedeul cel mai obișnuit de împodobire a 
monumentului. Prin zugravire înțelegem acoperirea corpului 
monumentului tradițional cu un strat subţire de culoare, care să 
constituie grundul sau fondul, peste care se adaugă cu culori diferite 
mai apoi motivele ornamentale picturale propriu-zise. Aceasta este 
de altfel zugrăveala obișnuită, pe când «zugrăveala de subțire» este 
o formă evoluată a pictării populare. Zugravii de subțire sunt pictori 
în sensul larg al cuvântului. Ei știu să pună culoarea potrivită, să 
umple spaţiile goale, să înflorească motivele, să figureze idei, să 
transsimbolizeze teme. 

De tehnica ornamentării tine şi interpretarea personală a 
motivului ornamental їп spiritul esteticii populare. Satele 
specializate în zugravi de subțire, centrele de sculptură si pictură 
populară au exercitat și exercită încă o influență directă asupra 
concepției și tehnicii ornamentării, în sensul că au creat şi creează 
necontenit un registru de motive şi un stil de redare a acestui 
registru propriu viziunii artei populare româneşti. Însă factorul 
personal în interpretarea artistică a dat totdeauna viață particulară 
concepției estetice şi tehnicii artistice. 
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În general, creatorii populari se ridică în somptuozitatea 
împodobirii simulacrelor coloanei până la expresia artei adevărate, 


plenare si militante. Cunoscuti sau anonimi, fac din creatia lor un 
portdrapel al inovatiei in arta populara si un izvor de educatie 
artistica in popor. 

Instructive din acest punct de vedere sunt monografiile 
asupra artistilor populari, in care sunt scoase in evidenta figurile 
mai importante de artizani care depasesc stadiul mestesugaresc si 
se ridica prin opera lor pana la creatia artistica majora. Studiul lui 
Radu Bogdan asupra lui Jon Stan Patras: un mester popular din 
Maramures aduce o contributie reala la cunoasterea vietii si tehnicii 
artistice personale a unuia dintre cei mai expresivi si inovatori 
creatori de monumente stilimorfe de tipul simulacrului coloanei 
cerului. In excizii, mai mult decât în sculpturile lui, Ion Stan Patras 
trece la interpretarea anecdotica a motivului ornamental local in 
spiritul unei traditii artistice recunoscute. Textul ritmat face corp 
comun cu reprezentarea realista sau fantastica, deoarece schiteaza 
sententios portretul moral sau profesional al defunctului, socotit 
totodata si ctitor al monumentului 56. 

Paralel cu edificarea stâlpilor viali si funerari de lemn, de tip 
aborigen, incep sa se edifice si stalpi antropomorfi pentru decorarea 
gardurilor si portilor de tara indeosebi in Moldova, Maramures si 
Oltenia. Aspectul antropomorf în acești stâlpi este capitelul redat în 
forma de tambur, cu elementele feţei schitate sumar, sau în formă 
ovoidală, cu elementele feței sculptate în ronde-bosse. 

Trecerea imaginii antropomorfe de pe monumentele 
stilimorfe de lemn pe cele de piatră reprezintă ultima treaptă a 
creaţiei în domeniul artei plastice populare. 

Funcțiunea artistică a monumentelor stilimorfe se detașează 
în ultimele două secole tot mai mult de funcțiunea 
magico-mitologică şi de aceea religioasă, pentru a constitui, la 
începutul secolului al XX-lea, trăsătura dominantă a creaţiei lor 
monumentale. 

VI. Categorii etnoestetice. Abia dupa analiza functiunii 
artistice a coloanei cerului, a succedaneelor și simulacrelor ei, putem 
încerca o sinteză etnoestetică asupra întregului material prezentat 
de noi. Se înțelege ca dată fiind lunga evoluție istorică a 
monumentului cercetat, începând din neolitic până în secolul nostru, 
şi concepţia estetică care i-a stat la bază s-a dezvoltat, de la formele 


ei primare pana la acelea populare si de la cele populare pana la cele 
culte. În stadiul ei primar, această concepţie estetică a purces din 
criterii extraestetice de creaţie (magico-mitice), pe care în prezent le 
inducem mai mult logic din ceea ce ne oferă reconstituirea noastră. 
În stadiul ei popular, această concepție estetică a emers din practica 
artistică (cutume si tradiţii tehnice), pe care le desprindem din 
creatiile ale cäror relicte etnografice si reminiscente folclorice au 
supravietuit pana in pragul secolului al XX-lea. Abia in transpozitia 
culta a coloanei cerului la unii creatori romani de prestigiu sau de 
geniu se poate vorbi de o conceptie estetica bine definita care 
motiveaza, intr-un anumit sens, edificarea monumentu 

214 56 Radu Bogdan, Ion Stan-Pătraș: Un meșter popular din 
Maramures, Bucuresti, 1958, p. 12. 


COLOANA CERULUI! lui nostru stilimorf. Dar sa revenim la 
ceea ce constituie obiectul cercetärii noastre: analiza etnoestetica a 
coloanei cerului, a succedaneelor si simulacrelor ei, in perspectiva 
istoriei culturii populare române. 

Care sunt elementele constitutive ale concepției etnoestetice 
române în cazul obiectelor de artă populară sau de inspirație 
populară supuse cercetării noastre: succedaneele și simulacrele 
coloanei cerului, și ce idei, categorii și sentimente estetice sugerează 
analiza lor morfologică, stilistică şi ornamentală? întrucât coloana 
cerului se prezintă, în ansamblul ei, ca o reconstituire artistică 
efectuată de noi pe bază de documente arheologice, etnografice si 
folclorice, consideratiile noastre estetice nu pot fi. decât subsidiare 
şi ipotetice. În perioada primitivă, coloana cerului, obiectivizând 
unele practici instituționale ce tin de străvechi credințe 
magico-mitologice autohtone, evocă în imaginaţia creatorului și 
adoratorului ei, prin încadrarea peisagistică, planul de ansamblu, 
silueta formală, elevaţie, stil si ornamentare, un conţinut eteronomic 
al artei primitive ce reprezintă diferite variante intentionale ale 
sublimului. În reconstituirea noastră coloana cerului promovează 
categoria eteronomă a sublimului în acord cu concepţia despre viață 
şi lume a preromânului şi protoromânului. În conținutul dialectic al 
acestei categorii etnoestetice intră ca notă esenţială ideea unei 
puteri nemăsurate atribuite stâlpului care susține în imaginația 


mitopeica a primitivului bolta cerului, ca element al arhitecturii 
intime a cosmosului. Ideea finitatii naturii promovata de folclorul 
mitic românesc nu exclude ideatia grandorii ei. Ceea ce înseamnă că 
în conceptul de sublim intră alte elemente ideoplastice. Sentimentul 
arhaic al sublimului la autohtoni s-a putut degaja, în cazul coloanei 
cerului, dintr-o sinteză polarizată in jurul a două idei 
complementare: ideea de încadrare a omului în structura redusă a 
unui cosmos ordonat după viziunea sacră a lumii incipiente şi ideea 
de raportare morală a omului la elementele realist-fantastice ale 
scheletului acestui cosmos simetric cu sine însuşi. 

Consideratiile noastre etnoestetice capătă astfel un suport 
real în analiza artistică a succedaneelor şi simulacrelor feudale ale 
coloanei cerului, pe care le întâlnim prezente pe întregul teritoriu al 
țărilor româneşti. În esenţa lor aceste succedanee si simulacre 
promovează, în majoritatea lor, modalitățile etnoestetice ale 
frumosului, de tipul categoriei gratiosului (galesului), al categoriei 
plăcutului (märetul) sau al categoriei frumosului propriu-zis 
(mândrul). 

Între categoriile  etnoestetice promovate de creația 
succedaneelor si simulacrelor coloanei cerului si alte produse ale 
artei populare există în general contingente ce tin de organicitatea 
creației comunitare însăși, însă există, în particular, si discrepanțe, 
ce tin de psihologia creatorului de artă. În cazul de față produsele 
artistice supuse analizei noastre promovează modalitățile 
eteroestetice ale frumosului, integrate în concepția estetică de 
ansamblu a poporului. În aceste condiții unitatea de vederi 
mitologice se menține în diversitatea de expresie plastică. Frumoase 
în înțeles popular sunt acele succedanee si simulacre ale coloanei 
cerului care realizează condițiile artistice ale creației si cele estetice 
ale viziunii creatoare. Sub raport morfologic frumosul sublimizat 
schimbă datele armoniei, simetriei si ritmului; sub raport stilistic 
schimbă amprenta mediului social-cultural si, în fine, sub raport 
ornamental schimbă repertoriul de motive decorative, caracterul 
geometrismului si sintaxa ornamentală propriu-zisă. 

În elaborarea operelor de artă de tipul succedaneelor si 
simulacrelor coloanei cerului, conceptul de frumos suferă influențe, 
contaminari si decalcuri artistice 215 
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rezultate din impactul si schimburile reciproce etnoestetice 
proprii sud-estului Europei. Morfologic, succedaneele si simulacrele 
coloanei cerului prezinta siluete formal-alungite stilistic, amprenta 
culturala a epocii, si, ornamental, un geome-trism redus, caractere 
care vor sa sugereze expresia patetica si dinamica a unui frumos 
detasat de conceptul popular al frumosului traditional local. 

Abia in secolul al XX-lea, in opera culta de inspiratie si factura 
folclorică a lui C. Brâncuşi, coloana nesfarsita realizează pe plan 
artistic ideea sublimului conceputa inca din perioada comunei 
primitive. Ceea ce a constituit in arta primitiva o intentie si in arta 
populara o categorie etnoestetica a devenit in arta culta expresia 
majoră a categoriei sublimului. 

Petru Comarnescu, într-un studiu referitor la «elemente de 
folclor și de stil popular în procesul novator al sculpturii mondiale», 
descriind aspectul estetic al coloanei nesfârşite, susține că a fost 
creată în perspectiva unei viziuni neoprimitive. «Coloana 
nesfarsita... ia o fabuloasă varietate de forme (pentru cel ce o 
priveşte din diferite unghiuri, în anumite momente din zi și în 
anumite dispoziţii sufletești). Nu e vorba numai de maniera 
splendidă prin care (octoedrii trunchiati) se profileaza în spațiu, ci si 
de forța expresivă având un caracter aproape magic... Coloana 
nesfârşită... apare ochiului în diferite poziţii, când ca o succesiune de 
cristale enorme, când în forma unei creste proeminente de munte, 
când ca o scară celestă, când ca o succesiune verticală de păsări cu 
ciocul în jos... Puterea de sugestie a coloanei nesfársite de la 
Târgu-Jiu este fabuloasă si în formele (amintite) ... se regăseşte, de 
fapt, o recapitulare a întregii viziuni artistice și a întregii morfologii 
brâncușiene. lată pentru ce, considerăm această operă ca 
testamentul lui spiritual» 57. 

Ceea ce înseamnă că mutatia estetică care s-a produs în opera 
lui Brâncuși se explică prin convergenta unei viziuni artistice 
neoprimitive şi a unei expresii artistice populare, proprii ţării lui. In 
aceste condiţii, Brâncuşi elaborează practic premisele unei 
etnoestetici prin care face redevabil folclorul român. 

67 Petru Comarnescu, Confluences dans la creation de 


Brancusi, in Témoignages sur Brân-216 cusi, Paris, 1937, p. 37. 
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În istoricitatea ei, coloana INSTITUȚIE CULTURALĂ 
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primitiva si apoi pentru cele traditionale din orânduirea 
feudalä expresia unei activitäti spirituale pe diferite trepte de 
dezvoltare social-economica a comuniunii dintre cosmos si om. 

Continutul si caracterul ei cui tur al-institutional au fost 
determinate, in parte, de intreaga activitate mitologica a fiecarei 
oranduiri, cu epocile social-istorice corespunzatoare. Ciclul ei 
evolutiv ne apare astăzi ca depăşit şi consumat, însă realitatea lui 
trecută nu poate fi negată. Instituită în comuna primitivă, ca însemn 
mitologic al legăturilor cosmogonice dintre om și natură, coloana 
cerului ajunge un monument dominant în orânduirea feudală și 
culminează, sub raportul creaţiei artistice, în secolul nostru. Axată їп 
orânduirea primitivă pe ideatia arborelui cosmic, precum si a 
substitutelor şi derivatelor lui, în orânduirea feudală pe stâlpul 
cerului, precum și pe succedaneele și simulacrele lui, iar în 
orânduirea burgheză pe produse stilimorfe culte inspirate din arta 
populară, coloana cerului îşi încheie ciclul evolutiv în secolul al 
XX-lea, cu o creaţie peste care cu greu se va putea trece: «coloana 
nesfârșită» a lui C. Brâncuși. 

Făcând parte atât din cultura primitivă cât şi din cultura 
populară, coloana cerului s-a dezvoltat întâi ca o instituţie 
social-culturală a așezărilor comunitare preromâne si apoi ca o 
instituție social-culturală a așezărilor rurale românești, în cazul al 
doilea, in jurul ei s-au organizat, manifestat si valorificat cutume si 
tradiții obşteşti, datini și practici calendaristice, în împrejurări 
festive sau curente; prin ea, uneori direct, alteori indirect, satul 
arhaic și apoi cel traditional și-au instituit norme de activitate 
culturală în sânul grupelor sociale de tipul spitelor de neam, al 
cetelor de feciori, al obştilor profesionale etc. Grupul familial, spita 
de neam sau obștea profesională care au edificat coloana cerului, 
pentru nevoile lor spirituale imediate, au fost izvorul de acțiune 
culturală legată de acest monument sătesc. 


În perioada feudală, succedaneele şi simulacrele coloanei 
cerului au continuat să mențină în contextul lor reminiscente 
folclorice de ordin instituțional magico-mitologic, căpătând treptat 
noi trăsături instituționale, de astă dată artistice. Relicte etnografice 
şi reminiscente folclorice asupra coloanei cerului din aceasta 
perioadă sunt sesizate de cărturarii poporului nostru. Tudor Pamfile, 
într-o lucrare asupra înrudirilor sufletești la români, sustine cá 
ajutorul pentru ridicarea unor monumente stilimorfe între membrii 
unui grup social de tipul comunităţilor de vârstă, sex si interese 
culturale se efectua conform cu 217 
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Interesele colective de tip traditional1. Ion Antonovici, în altă 
lucrare asupra simulacrelor coloanei, relevă că «ridicarea acestora 
era operă obştească rezultată din mijloace adunate cu condica prin 
subscripţie publică... sau prin (contribuţia) mazililor» 2. De 
asemenea, cercetători ai cetelor de feciori, printre care menționăm 
pe Apostol D. Culea 3 si Traian Herseni 4, sunt de acord că feciorii 
urmăreau, printre altele, ca din roadele muncii lor comunitare de 
cetaşi de vârstă şi sex (adică din danii, colecte, bani de colidant, hait 
etc.) să edifice și monumentele stilimorfe. 

În aceste condiţii, ridicarea coloanei cerului, a succedaneelor 
şi simulacrelor ei se realiza diferit, după zonele geografice si tipurile 
de muncă zonală: la munte, stâlpii de păstori si pădurari; la deal, 
stâlpii de meșteșugari (în trecut breslași) și viticultori; la șes, stâlpii 
de plugari, în luncă si Deltă, stâlpii de pescari. Edificarea 
corespundea mereu gradului de viață economică, clasei sau păturii 
sociale, treptei de înstărire a ctitorilor. 

Într-un fragment de poezie populară culeasă din preajma 
Pitestilor se susținea: 

În mijlocul târgului stă stâlpu bogatului, tot în piatră făurii si 
cu zodii-mpodobit; la capătul satului, stă stâlpu săracului, neîngrijit 
şi părăsit şi la poale putrezit... 5. 

Se cunoşteau deci succedaneele si substitutele coloanei 
cereşti din satele specializate în muncă, de meseriași şi de înstăriți, 
ca si din satele sărace. Monumentele din satele sărace păstrau în 
structura lor morfologică mai bine caracterul lor autohton. Cele din 


satele bogate, fiind mai înzorzonate, erau mai inexpresive si deci mai 
eterogene. 

După obiceiul pământului și după unele datini corelate 
acestuia, monumentele sătești mitice au antrenat în viaţa satului un 
sistem de norme și cutume culturale tipice mediului social în care au 
fost edificate. Activităţile culturale pe care le-au promovat au fost 
multiple. Din acest punct de vedere am remarcat legătura care în 
Antichitate era efectuată la elini de sistemul charistinelor sau al 
sys-sitielor (meselor publice) prilejuite la noi, în orânduirea feudală, 
de «praznicul stâlpului», continuat mai apoi cu «praznicul troitei». 
Cei ce lipseau de la aceste reuniuni anuale provocate de cultul 
particular al succedaneului sau simulacrului de coloana cerului 
pierdeau o parte din autoritatea lor culturală si prin aceasta din 
forta lor morală asupra comunităţii. Săteanul liber sau aservit se 
supunea datinilor prilejuite de aceste praznice mai mult de teama 
«sancţiunilor obşteşti» decât de dreptul protecţiei presupuse divine 
a monumentelor6. 

1 Tudor Pamfile, înrudiri sufleteşti la români, Bucuresti, 1910, 
p. 7. 

2 I. Antonovic, Contributia mazililor Bucuresti, 1912, p. 17. 

3 Apostol D. Culea, Datini si munci, vol. I, Bucuresti, 1944, p. 
17. 

4 Traian Herseni, op. cit., in mss. 

5 Inf. teren, Muntenia, Pitesti, 1936. 

6 Inf. teren, Moldova, Valea Bistritei, 1948. 
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Din acest punct de vedere, coloana cerului cu succedaneele si 
substitutele ei a reprezentat si un mijloc social prin care 
comunitatea sătească şi-a manifestat în mod curent unele forme de 
viata colectivă, mai mult sau mai putin tradițională. Era edificată sub 
formă de «stâlp ocrotitor» pentru apărarea animalelor la pășune, iar 
pentru adăpostirea vehiculelor cu tracțiune animală se ridicau la șes 
în jurul stâlpului adăposturi fără pereţi sub care poposeau drumeţii 
la vreme rea sau noaptea. Stâlpii laterali ai acestor adăposturi 
reprezentau uneori și ei imaginile unor succedanee sau simulacre de 
coloane cerești. 


În jurul monumentelor sätesti mitice de tipul coloanei cerului 
se înjgheba - și o activitate etico-juridică a satului. Pe stâlpii de 
hotare, de drumuri de mormânt, se legau jurăminte, se consemnau 
obligaţii. Se jura pe stâlpii de hotare pentru stabilirea hotărniciilor, 
pentru danii şi testări; pe stâlpii de drum pentru nedreptatile 
săvârşite în sate sau pentru legăturile sentimentale: 

Vin mândră să ne jurăm pe stâlpu de lemn de brad...! 7 

sau 

Pe stálpu de pe ogor au pe troita din drum...! 8. 

Legau juramant tâlharii între ei pentru pästrarea secretului 
profesional. Legau juraminte samanii satului, in tainele noptii, pe 
«stâlpii negri». Legămintele lor erau tot atât de solemne ca si pe cer 
sau pe pământ. 

Stâlpii de hotare sau de drum care imitau coloana cerului au 
fost multă vreme însemne ale jurisdicției sătești. Cu ei se marcau 
locurile destinate bunului obstesc, partajele civile. Cu ajutorul lor se 
împărțea, conform obiceiului pământului, spaţiul agricol al satului în 
tarlale de munca și odihnă a solului. Cu ei se indicau intrările si 
ieșirile din sat. Erau totodată semne geodezice si semne 
cosmogenice. 

Sub raport economic, monumentele mitice sătești îndeplineau 
o activitate aparent redusă. Urcările pe munte, nedeile și târgurile se 
făceau mai ales în bătătura locurilor străjuite de coloana cerului, 
deja existentă sau improvizată cu această ocazie. Maialul, sărbătorea 
infratirii muncii agricole, se tinea în Transilvania la hotare, în jurul 
stâlpului festiv 

Însă cea mai elocventă activitate culturală a îndeplinit-o 
coloana cerului cu succedaneele si simulacrele ei din punct de 
vedere artistic. O bună parte din activitatea artistică a unor sate şi-a 
găsit vocaţia în acest monument rural de străveche factură. Între 
aceste sate a avut loc, pe tema monumentului, concurența pentru o 
edificare cât mai deosebită. În privinţa viziunii artistice, coloana 
cerului, cu succedaneele şi substitutele ei, concura prin grandoare cu 
cele mai impresionante produse ale sculpturii în lemn: porțile 
ţărăneşti de gospodărie. Era o construcţie care atingea înălțimea de 
8 - 10 metri, ceea ce reprezenta un efort artistic care depășea în 
mărime alte monumente similare. Ca monument sătesc atrăgea și 


concentra asupră-i cea mai mare parte din activitatea artistică a 
satului liber sau aservit. Edificarea coloanei cerului si a 
succedaneelor si simulacrelor 


Inf. teren, Oltenia, Mehedinti, 1938. Inf. teren, Muntenia, 
Vlasca, 1937. 
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promovează în primul rând o viziune arhitectonică originală, 
o încadrare peisagistică adecvată în spaţiul natural și o îndemânare 
tehnică de amănunt artistic, calități proprii de plasticizare si 
execuție. Sculptura rurală a dat examenul maturității ei creatoare 
prin coloana cerului si succedaneele şi simulacrele ei, iar pictura 
rurală ieșită din atelierele mestesugarilor de subțire s-a dovedit la 
îndemâna ţăranului talentat pentru decorarea acestora. Creatorul 
lor devine un artizan complex, în manopera căruia izbucnesc accente 
si straluciri, intuitii si realizări ingenioase, de valoarea 
capodoperelor gustului artistic popular. 

Activităţile social-culturale implicate, promovate sau grefate 
pe coloana cerului, ca şi pe succedaneele și simulacrele ei, nu se 
exercitau în mod liber si la voia întâmplării, ci erau statuate si 
riguros transmise prin tradiție orală. Etapele vieţii culturale ale 
comunității sociale săteşti pot fi partial urmărite si explicate, în 
functie de conditii de viata speciale reflectate de coloana cerului. 
Regulile, observatiile, datinile si traditiile culturale relevate direct 
sau indirect de coloana cerului scot in evidentä, cu lux de amänunte, 
caracterele si valoarea universala a acestei institutii culturale 
populare romanesti. 
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POSTFATA 

În istoria culturii populare europene, coloana cerului 
marchează una din temele palingenezice ale creaţiei majore a 
mitologiei carpato-balcanice. 

Apariţia ei în contextul culturii primitive locale, epoca 
neolitică, ca însemn uranic al unei mitologii botanice, sfârşeşte prin 


a deveni in epoca fierului un însemn botanic al unei mitologii 
uranice. În contextul culturii feudale românești, coloana cerului 
supraviețuiește prin câteva relicte etnografice si reminiscente 
folclorice, care generează creaţii noi de tipul succedaneelor și 
simulacrelor stilimorfe, ideate de arta populară română, și, în fine, 
culminează într-o apoteoză creatoare în contextul culturii moderne, 
în capodopera plastică de esență naţională si valoare universală: 
coloana nesfarsita a lui C. Brâncuși. 

Ciclul ideatiei ei mitologice începe în neolitic si se sfârşeşte їп 
secolul al XX-lea e.n., ceea ce înseamnă că durează circa şase milenii. 

Între ciclul ideatiei mitologice a coloanei cerului şi cel al 
monumentalizării ei artistice există convergente semioti ceasupra 
cărora am insistat cât au reclamat concluziile noastre. 

Tema coloanei cerului în contenenta ei l-a obsedat pe C. 
Brâncuși încă de la începutul activităţii lui sculpturale 1. A fost 
pentru el un laitmotiv artistic cu o putere de seducţie secundată 
doar de tema Păsării măiestre. Revenirea obsesiei lui la aceleași 
izvoare tematice, pe linia tradiţiei etnoculturale, s-a făcut de fiecare 
dată în altă ipostază creatoare, cu alte mijloace de expresie artistică 
şi în alte scopuri estetice. În fiecare revenire C. Brâncuşi esentializa, 
obiectiviza şi supradimensiona altfel ideea coloanei. Ne-au rămas 
din etapa de pregătire sculpturală a coloanei nesfârşite câteva 
mărturisiri răzlețe ale sculptorului asupra ideii germinatoare a 
modelului conceput, a scopului urmărit si a numelui initial al 
coloanei (coloana fără de sfârşit) 2. 

Dar ne-au rămas si variantele minore care precedă opera 
majoră sau capodopera propriu-zisă, coloana  nesfârșită, 
monumentul de la Târgu-Jiu. Printre piesele minore de exercițiu 
sculptural amintim: trei stâlpi în lemn, un stâlp în ghips şi 

1 Idee remarcată de exegetii lui Constantin Brancusi: David 
Lewis, George Uscătescu. 

Petru Comarnescu, lonel Jianu, Dan Hăulică etc. 

2 Petru Comarnescu, Confluences dans la creation de 
Brâncuși, Elements de folklore et de style populaire dans le 
processus novateur de la sculpture mondiale, în Témoignages sur 
Brâncuși. 

Paris, 1967, p. 37 - 39; Ion Frunzetti, Viziunea folclorică a omologiei 


cosmice la Brancusi, in 
Colocviul Brancusi, Bucuresti, 1967, p. 92.221 
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unul în otel, toate executate între 1918 si 1937. In fond, toate 
aceste cinci versiuni plastice reprezinta tot atâtea tentative de 
surprindere si exprimare a unui model traditional de stalp indefinit 
care in elevatia lui calchiaza incompatibilitatea spiritului uman de a 
se autodepasi in avantul lui spre culmile cunoasterii. 

Într-un studiu închinat substratului mitologic al creaţiei lui C. 
Brâncuși's, Mircea Eliade, după ce menţionează care sunt influenţele 
primitive si arhaizante, mediteraneene si carpato-balcanice care au 
suscitat un fel de anamneză creatoare, făcându-l să-şi «redescopere 
bogăţia artistică a propriei sale tradiţii», susține că «Brâncuși a 
regăsit, în coloana fără sfârșit, un motiv folcloric român, coloana 
cerului, care prelungeşte o temă mitologică atestată deja în 
preistorie. Simbolismul coloanei cerului tinea, în concepția 
autohtonului, de «ascensiunea spre un cer al cosmogoniilor arhaice 
şi primitive», fixată în «credinţe caracteristice culturilor megalitice 
(mileniul IV - III î.e.n.)», idee ce o regăsim transsim-bolizata în 
coloana nesfârşită, pretext al «ascensiunii ca transcendenta a 
condiției umane... r [in care e vorba] de o ascensiune extatică, lipsită 
de orice caracter mistic.» 

În alti termeni, coloana nesfârşită este o creaţie artistică 
polivalentă, realizată pe linia ideatiei mitice populare, în care 
simbolul arhaic al legăturii pământului cu cerul își găsește 
trarosimbolul corelat în elanul ascensional de la pământ la cer al 
oricărei existente axate pe un sistem de referințe cosmologice. Si 
conchide că Brâncuși, edificând coloana nesfârșită, «n-a făcut artă 
populară română» în sensul strict al cuvântului, «nu a copiat 
folclorul» propriu-zis, ci a reuşit numai să vadă coloana cerului «ca o 
capodoperă preistorică, etnologică, folclorică», să o vadă structurată 
în universul de miteme al unei lumi redescoperite de experiența 
artei şi de gândirea estetică; să intuiască sursele antropologice ale 
stadiului ei primordial de viata. 

Mergand pe linia acestor preocupari, Petru Comarnescu 
sustine ca in realizarea coloanei nesfarsite Brâncuşi a operat o 


mutație tematica4. Inspirându-se din structura arhitectonică a 
stâlpilor de mormânt, a conceput «o transpunere la scară 
monumentală... a unui gigantic stâlp al morților» 5, pentru a 
comemora astfel pe eroii primului război mondial. În alti termeni, 
coloana nesfârșită nu a devenit, în substanţa ei, decât prezenţa unui 
mit folcloric în opera lui Brancusi, care a exprimat perifrastic 
«mărturisirea recunostintei infinite a celor vii fata de cei ce au murit 
pentru ei... simbolul aspiratiei spre absolut a unui sentiment atât de 
frecvent si caracteristic in spiritualitatea romana, care... poarta 
numele de doré. 

Simbolului aspiratiei spre infinit i se opune, în opera lui 
Brancusi, si simbolul vietii nelimitate in timp. Coloana nesfarsita 
devine astfel, după chiar mărturisirea lui Brâncuși, însemnul 
«permanentei elevatii a generaţiilor a căror datorie este de a crea 
fără încetare, la un nivel cultural tot mai înalt» 7. Idet care îl face pe 

3 Mircea Eliade, Brâncuşi et les mythologies, în Temoignages 
sur Brâncuși, Paris, 1967. 

p.9 - 18. 

4 Petru Comarnescu, Confluences... p. 26. 

5 Ibidem, p. 37 

6 Ibidem, p. 39. 

222 7 Ibidem, p. 39. 
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de cinci versiuni e a unui modelibilitatea spiriturii. 

I C. Bráncusi 3, /e si arhaizante, anamnezá crea-sale traditii», 
folcloric román, ia in preistorie. le «ascensiunea dinte caracterisásim 
transsimentá a conditiei i orice caracter livalentá, realiturii 
pământului a. pământ la cer si conchide fără română» i-a reușit 
numai că, folclorică», perite de expee ale stadiului ine că în 
reali-Inspirându-se transpunere la u a comemora nesfârșită nu a 
Brâncuși, care în vii fata de sentiment atât Sparta numele uși, si 
simbolul x mărturisirea în datorie este care îl face pe 

Ifi, Paris, 1967. 
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„Coloana nesfarsita” de la Târgul Jiu de C. Brancusi 
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Petru Comarnescu să supranumească monumentul de la 
Târgu-Jiu si «Coloana dorului» 8. 

La rândul lui, lonel Jianu subliniază asertiunea că simbolul 
cosmologic al vechii mitologii autohtone capătă la Brâncuși o nouă 
semnificație, de proporţii nebănuite în creaţia cultă. Simbolul 
cosmologic devine suportul spiritual al «simbolului uman», care 
conferă monumentului o strălucire pregnant etică. 

Odată distilată ideea mitologică a coloanei nesfârșite Brâncuşi 
trece la perfectarea ei plastică, la transpozitia artistică de pe planul 
ideatiei populare pe planul creaţiei culte iminente. 

Monumentul ia forma unei coloane megaxilice, înalte de 30 m, 
asemănătoare prin compoziţia și stilul ei stâlpilor microxilici ce 
împodobesc încă prispele caselor din satul natal al lui Brancusi, 
Pestisani-Hobita. Coloana initial face parte dintr-un complex 
urbanistic care trebuia sa incadreze Via Sacra, dedicata memoriei 
sacrosancte a eroilor de război 9. 

În concepţia estetică a lui Brâncuși, coloana nesfârșită a fost 
sortită astfel să marcheze în plan ideal inima orașului, în spiritul în 
care «parul satului» indica vatra satului arhaic sau «stâlpul cerului» 
piața cetății antice. 

Viziunea estetică neoprimitivă și neoarhaizantă a coloanei 
nesfârşite, concepută ca o succesiune indefinită de romboedre egale, 
«transmutată din spaţiul euclidian în cel non-euclidian», cum 
remarcă Adrian Gheorghiu, sugerează ideea de elan pur, esențial, 
fără contingente, absolut transgresat10. Bamcusi a ştiut să smulgă, 
prin simplitatea geometrică proprie artei populare, grandoarea 
forţei ascensionale a spiritului omenesc. El a reduplicat în istoria 
culturii universale pe artistul anonim care în Egiptul antic, creând 
obeliscul, a urmărit să simuleze materialitatea razei de soare prin 
figurarea degetului arătător al zeului Ra. 

Analizând ipostazele plastice ale coloanei nesfârșite, Petru 
Comarnescu atribuie mai multe modalităţi estetice de a exprima 


sublimitatea. Coloana nesfársitá apare ochiului transfigurata dupa 
poziția şi unghiul de abordare vizuală când ca o succesiune de 
macrocristale, când ca dinţii unui munte fantastic, când ca un zbor 
vertical de păsări, când ca o scară celestă proptită în nori. Puterea de 
sugestie estetică a coloanei nesfârșite este rezultatul interpretării 
primare plurale a simplităţii ei, sublimitatea ei genuină. 

Adrian Gheorghiu remarcă, la rândul lui, în analiza 
proporțiilor si simetriilor geometrice ale coloanei u, capacitatea de 
sugerare a ideii de continuitate eres-cândă în spațiu, de 
repetabilitatea indefinită în timp a romboedrilor cu muchiile 
rotunjite. Capodopera lui Brancusi se înfăţişează astfel ca un caz unic 
al modelului tradițional românesc de a reda axa mirifică din folclorul 
mitic autohton care exprimă legătura dintre pământ și cer, dintre 
geotropismul si cosmotropismul vieții umane. 

După 1937, deci în faza ulterioară realizării monumentului 
intitulat coloana nesfarsita, tema continua să obsedeze pe Brâncuși, 
însă de astă dată cu o forță 

8 Ibidem, p. 39. 

9 V.G. Paleologu, La genèse de la «Via Sacra» de Tg-Jiu, 
Craiova, 1967, p. 3 - 12. 

10 Petru Comarnescu, op. cit., p. 39. 

11 Adrian Gheorghiu, Proportii si trasee geometrice in 
sculptura lui Brancusi, in Colocviu 
224 Brancusi, p. 161, 162 - 164. 
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vizionara mai angajata si pe un plan arhitectonic mai complex. 
Petru Comarnescu menționează câteva preocupări din ultima 
perioadă a vieţii lui Brâncuşi în care pune accentul pe o idee 
regenerată, incoltita din versiunile plastice anterioare ale coloanei. 
Acum Brâncuși «vedea coloana fără sfârșit si în alte forme decât cele 
anterioare capodoperei de la Târgu-Jiu... Brâncuși se gândea la o 
uriaşă construcție arhitecturală, la un înalt bloc de locuinţe, care să 
aibă forma coloanei acesteia și prin a cărei dispoziție locatarii să se 
bucure în mod egal de lumina soarelui» 12. 

Deci o noua transpozitie a sublimitatii coloanei, de asta data 
din domeniul sculpturii monumentale în acela al arhitecturii de 


metropola. 

Revenirea lui Brancusi la ideea coloanei nesfarsite, trecand de 
la sculptura de camera la sculptura monumentala de piata publica si 
de la aceasta la arhitectura metropolitana a unui edificiu-bloc de 
proportii uriase, releva sensurile majore atribuite simbolului si 
transsimbolului cultural al coloanei cerului: dinamica forţei 
ascendente a spiritului uman în întrecere cu sine, idee reluată din 
inventarul de idei creatoare ale artei populare române şi valorificată 
cu mijloace de revificare proprii artei culte. 

În această viziune sculpturalá de vaste proporții şi adânci 
perspective a coloanei cerului, de fiecare dată se integrează tot mai 
complet imaginea grandioasă a monumentului stilimorf recreat de 
Brâncuși. La niveluri de creaţie diferite, Brâncuși preia, dezvoltă, 
potentializeaza si duce mai departe, la limitele creaţiei posibile, în 
arta cultă, coloana cerului concepută de fanteziamitopeică a 
poporului roman. Prin această potentializare sculpturală și 
transsimbolizare artistică, Brâncuşi încheie ciclul creației plastice a 
coloanei cerului început în neolitic. Ideea mitologică a ascensiunii 
spiritului uman din străvechea mitologie uranică a daco-romanilor 
este transgresată de ideea omagiului suprem adus eroilor pentru 
întregirea patriei străbune. Mesajul capacităţii de creaţie artistică a 
poporului român s-a împlinit astfel din unghiul unei arte, prin opera 
de geniu a unui sculp-tor-taran din Carpaţii României. 

Prin complexul sculptural de la Târgu-Jiu, în care intră, pe 
lângă coloana nesfarsita si masa tăcerii si poarta sărutului, opera lui 
Brâncuși s-a ridicat de pe planul creaţiei sculpturale obișnuite pe cel 
al conştiinţei creatoare a poporului român. În acest sens Valeriu 
Râpeanu consideră pe Brâncuși «un caz particular al modului 
românesc de gândire», «o permanenţă a culturii noastre» care a 
depășit orizontul categoriilor gândirii plastice, ridicându-se la acela 
ale categoriilor fundamentale ale gândirii» 13 filosofice, devenind 
astfel nu numai «o expresie a mitologiei naționale române», dar și un 
mit naţional al culturii universale. 

12 Petru Comarnescu, Brâncuşi arhitect, în «Informaţia 
Bucureștiului», an XIV, nr. 4227, 15 martie 1967, p. 1 si 2. 

13 Valeriu Râpeanu, Brâncuși - expresie a mitologiei 
nationale, în Colocviu Brancusi, p. 169 - 174. - 225 
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LA COLONNE DU CIEL 

rsuma 

Dans La Colonne du ciel l'auteur s'est propose de reconstituer 
à la fois la forme initiale et le fond symbolique d'un des monuments 
les plus anciens el, de ce fait, les plus significatifs de la culture 
populaire roumaine. En effet, le monument mentionne, vu la 
conception, la realisation et les valeurs artistiques qui le 
distin-guent, s impose comme un produit specifiquement autohtone 
dans le contexte de la creation culturelle universelle. 


Dans cette reconstitution, on adurecourir a la méthode 
retrospective qui va du present au passe. Les documents 
contemporains de terrain de la categorie des relicts 
ethnographiques et des reminiscences folkloriques font place aux 
documents de l’époque feodale tires des archives, et ceux-ci's 
eclipsent a leur tour en faveur des documents paleoethnographiques 
fournis par l'archeologie, concernant la commune primitive. On 
surprend ainsi, dans le temps et dans l'espace, la polygenese, les 
etapes du developpement, la structure essentielle et la signification 
permanente du monument en question. 

On a d'abord essaye de degager, tout au long de cette 
reconstitution, la signification initiale du monument, en le 
rapportant à la conception archaïque sur la vie et la mort, autrement 
dit, les idées qui caracterisent cette creation populaire par rapport à 
la vision esthétique d'ensemble de la culture populaire. 

L'étude s-appuie sur des recherches comparatives et 
historiques, faites sur des monuments similaires et connexes, 
presentant des structures paraleles et des fonctions analogues dans 
le contexte des cultures populaires roumaine, sud-est européenne el, 
quelquefois, extra-européenne, ce qui a permis d'atteindre un 
niveau generalement humain culturii envisage. 

La colonne du ciel debute par l'analyse de la «mythologie 
botanique» et celle des phases parcourues par le développement de 
la communion mythique entre la plante et l'homme: le totémisme 
arboricole, le culte des arbres, la dendrolatrie. 

On entreprend ensuite une analyse conceptuelle, structurelle 
et semio-logique du totemisme arboricole en tant cu'aspect 
hypothétique du «complexe animologique» et du toteme-arbre. Il en 
rezulte que le toteme-arbre est investi d'une double signification: 
celle d'ancetre consubstantiel à l'homme et de parent emblematique 
d'ordre vegetal de la hierarchie humaine. A cel egard on souligne 
aussi la valeur de blason que revet le totem en tant cu'element de 1 
economie domestique du groupe social. En passant a 1 aspect 
pratique de cette analyse, c'est243 
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á-dire aux données fournies par la mythologie populaire 


roumaine, l'image autochtone du toteme-arbre s'est revelee être le 
sapin, qu'on peut rencontrer grave sur des  materialix 
archéologiques datant du neolithique (sur des figurines ace-phales 
au cou en forme de colonne, sur des produits de la ceramique 
domestique peints sous la forme d'un ideogramme reprezentant la 
feuille d'un sapin etc). 

Le culte des arbres se trouve a un niveau supérieur par 
rapport a celui du totemisme arboricole. L'arbre recoit maintenant 
une acception sacree toute particuliere. Parmi les croyances et les 
traditions mythologiques des peuples qui menaient une riche vie 
agropastorale, on peut trouver reprezentées des  especes 
fantastiques d'arbres sacres qui font transferer quelquefois a des 
arbres reels, tenus pour sacres, des attributs divins, ainsi que le role 
de receptacle d'une activité deployee par des personnages fabuleux. 

Le culte voue a ces arbres passe au premier plan. Parfois fi 
devient cryptique, d'autrefois public; mais dans les deux caz on 
acorde une importance accrue au role joue par l'arbre dans la vie 
socio-culturelle de l'homme. 

Le degre ultime qui est aussi le plus evolue de la mythologie 
botanique, a été la dendrolatrie; c'est-à-dire l'adoration des arbres 
en tant cu'images metamorphosees de certaines divinites, ou meme 
en tant que divinites protheiques et demiurgiques. Dans l'ideation 
de cette nouvelle conception mythologique on attri-bue à l'arbre 
cosmique, à l'arbre celeste et à l'arbre de la vie et de la mort, un 
horizon mythologique plus vaste et une acception ethnique plus 
etendue: l'arbre en tant que metamorphose d'une divinite, l'arbre en 
tant cu'idole reprezentant une force cosmique (la lumière, les 
tenebres, la fertilite etc). Dans le folklore roumain mythique on peut 
encore trouver de vagues reminiscences de la dendrolatrie, qui 
doivent étre dechiffrees dans la perspective historique de la culture 
populaire autohtone. 

Parmi les monuments datant des temps les plus recules on 
peut aussi trouver ceux de la mythologie botanique, notamment les 
monuments dendromorphes et stylimorphes. En examinant leur 
evolution on peut constater qu'il y a un rapport inverse entre 
l'involution de leurs traits primaires magico mythologiques et 1 
evolution de leurs aspects esthétiques et artistiques. Les arbres reels, 


devenits des monuments dendromorphiques, remplissaient une 
fonction économique dans la vie materielle de l'homme; ils le 
defendaient et le nourrissaient. Au moyen d’un processus de 
transgression mythologique quelques-uns de ces arbres reels sont 
devenits des arbres fantastiques. Dans cette hypothese on leur a 
attribuie des fonctions ethiques dans la vie spirituelle de l'homme: 
titulaires de droits et de devoirs, des pesanteurs de recompenses et 
de sanctions. 

Dans l'imagination mythopeique du peuple roumain on 
trouve deja cristal-lisees trois formes élémentaires qu'on peut tenir 
pour des archetypes des monuments dendromorphiques: l'arbre 
cosmique, l'arbre celeste et l'arbre de la vie et de la mort, avec leurs 
derives et substituts mythiques. 

L'arbre cosmique, le premier de la serie de ces arbres sacres, 
reprezente le concept mythologique fundamental qui engendre aussi 
les autres concepts, celui de l'arbre du ciel, de l'arbre de la vie et de 
la mort, avec lesquels on le confond parfois dans les interpretations 
de la creation populaire. L'arbre cosmique symbo-lise le 
macrocosme dans toute son ampleur demiurgique. Cette 
symbolisation 244 se revele par le moyen de deux hypotheses: l’une 
tenul pour negative, renversee. 
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de type asiatique (l'arbre aux racines enfoncees dans le 
cosmos), l'autre tenul pour positive, normale, de type europeen (aux 
racines enfoncees en terre). La figuration de | hypostase européenne 
inspire la creation des premiers monuments dendromorphes des 
Preroumains, des Protoroumains et des Roumains. Cest bien la la 
conclusion theorique a laquelle nous menent les materialix 
archeo-logiques découverts sur le territoire de la Roumanie relatifs 
au culte des Cabires en Dacie, au culte des chevaliers danubiens et 
du chevalier thrace, à l'iconographie de la deesse Bendis, etc. Dans 
tous les materialix archéologiques utilises comme illustration 
documentaire dans l'étude de la colonne du ciel, l'arbre cosmi-que se 
trouve represente par un conifere, dont le nom generique est chez 
les Roumains celui de «brad» (sapin). Tout cela signifie que le 
fantasme de l'arbre cosmi-que est envisage par les autohtones sous 


la silhouette classique du sapin; c’est seulement dans quelques 
produits folkloriques tardifs, propres a la culture feodale des 
Roumains, que le sapin s’est vu supplante quelquefois par le 
pommier. 

A son tour, l'arbre celeste, une notion mythologique plus 
restreinte mais plus riche par son contenu, reprend, cette fois sur le 
plan ontigue, l'image de l'arbre en tant cu'axe du monde. On peut 
constater que la figuration du meso-cosmos est realizee aussi par un 
sapin dont les racines penetrent au centre de la terre et dont la cime 
se trouve au coeur du ciel. L'erection en monument 
dendro-morphique de l'arbre celeste est une copie pastorale de cella 
de l'arbre cosmique. 

L'arbre de la vie et de la mort est, au fond, le concept le plus 
recent de la mythologie botanique, cristallise dans les formes 
connues gráce aux contributions des grandes confessions 
universelles. Les germes de son image ont commence a paraitre 
dans la commune primitive, à l'époque du neolithique, en tant que 
symbole de la fertilite et de la fecondite terrestre et humaine. 
Pendant le neolithique cel arbre mirifique n-a etelie que tres 
rarement a une certaine espece; le plus souvent, îi était figure par le 
sapin. C'est gráce à l'influence du mythe biblique qu'on a choisi pour 
le reprezenter le pommier, chez les peuples européens, oul oranger, 
chez les peuples asiatiques, etc. 

Les monuments dendromorphiques evoluent dans le temps et 
dans l'espace, en faisant engendrer a leur tour des formes plastiques 
qui se rapprochent de plus en plus des monuments stylimorphes 
dont le symbolisme mythologique recoit des significations nouvelles 
sur le plan historique. Ces formes intermediaires ou Vinnovation 
creatrice subordonne la tradition sont les derives et les substituts 
respectifs. 

Par derives des monuments mythologiques dendromorphes 
on entend toutes les creations arborescentes qui, sur le plan de la 
creation populaire, figurent le microcosmos-social d'une 
communauté rurale, le lignage ou la familie. Quoique leur variete 
reste inepuisable, ils peuvent toutefois étre reduits a quelques types 
fundamentaux: l'arbre de la naissance, l'arbre des noces, l'arbre 
fertilisateur, l'arbre prophylactique, l'arbre du jugement, l'arbre 


funeraire et l'arbre d'aumone. Tous ces types de monuments 
mythologiques sont - en comparaison des premiers don't ils 
derivent - reductibles a quelques signes, parce qu'ils experiment des 
relations symboliques entre l'homme en tant que membre d'une 
communauté rurale, d'une lignee ou d'une familie et les especes 
vegetales locales tenues pour consubstantielles à l'homme, en 
d'autres termes, parce qu'ils figurent la communion fitogenétique 


entre l'homme et l'un des derives d'un arbre sacre 246 
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ou consacre. Cest bien alors que les arbres sauvages de 
grandeur imposante, qui ont ete remplaces dans la creation 
mythologique par les arbres domestiques - monuments 
dendromorphiques d'ordre fantastique - se sont transformes en 
substituts. Cest bien le caz pour la substitution des sapins seculaires, 
tenus pour fantastiques, que l’on a substitues par des sapins 
ordinaires, puis les sapins ordinaires par des pommiers, ou celui des 
chenes immenses auxquels on a substitues des hetres, etc. 

La deuxième categorie de ces produits de l'imagination 
creatrice dans ce domaine est composee de monuments 
mythologiques stylimorphes. Par un monument mythologique 
stylimorphe on comprend une construction simple ou complexe 
sous forme d'un tronc d'arbre non déraciné ou déraciné, sous forme 
de pilier ou de colonne. Au fond le monument stylimorphe reduit 
l'arbre sacre à l'un de ses elements constitutifs: le tronc branchu ou 
degarni, et transsymbolise du point de vue esthétique ces elements 
dans les creations artistiques populaires. 

Parmi les monuments  mythologiques stylimorphes 
primordiaux on peut classer le pilier du ciel et la colonne du ciel. 
L'idee de pilier du ciel a été l'un des themes fundamentaux de la 
mythologie des anciens Roumains. Dans leur ideation ils ont concu 
les piliers du ciel en deux hypostases antagoniques, c'est-á-dire 
comme des piliers ascendents dans le ciel ou comme des piliers 
descendants dans les caux cosmiques du ciel. Dans cette double 
modalite d'appui: en premier lieu le ciel qui s'appuie sur la terre el, 
en second lieu, la terre qui s'appuie sur les caux cosmiques du ciel, la 
cosmographie mythique reprezente une strati-graphie originalre du 


monde, ou sur le plan de la creation littéraire populaire. En 
analysant la presence des piliers du ciel dans la mythologie des 
Daces, telle cu’elle ressort des données fournies par quelques 
monuments datant de cette perioade, la méthode des juxtapositions 
et des interpolations paleoethnographiques Justine | hypothese 
concernant le role transmis par la tradition a la mythologie 
autohtone des periodes et des époques historiques suivantes. 

La colonne du ciel se presente comme une forme stylisee du 
pilier archaique du ciel soumise ulterieurement a des influences, a 
des decalques et des conta-minations qui sont ducs a des symboles 
uraniens et deviennent de plus en plus precises et qui sont 
exprimees à l’aide d’elements artistiques de plus en plus riches. 

D’anciens archeologues attestent la presence de la colonne du 
ciel dans la commune primitive, à l'époque neolithique: telle serait, 
par exemple, la representation de deux colonnes sur le fond d’un 
vase de Turdas, deux colonnes du ciel découvertes dans les 
excavations de la «station-tell» de Cäscioarele sur le Danube, la 
representation de deux idoles en forme de colonnes jumelles a 
Trusesti, la figuration de la colonne du ciel a cote du chevalier thrace, 
la colonne-pilier d'un autel prismatique de Noviodunum, etc. 

Dans l’évolution technique de la colonne du ciel on remarque 
une mu-tation des formes megalithiques aux formes megaxiliques, 
quoique les premières predominant dans la culture roumaine 
feodale. L'analyse des colonnes megalithiques nous revele des 
formes arborescentes et aborigenes semblables a 1 Irminsul 
allemand, notamment: des colonnes supplicatoires, commisurales, 
discophores, etc. 

Les monuments stylimorphes accusant le type du pilier et le 
type de la 246 colonne du ciel sont sous-divises en deux categories 
artistiques conformement 
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au transsymbole mythique qu'ils vehiculent par des 
succedanes et des simulacres. Les creations stylimorphes du type 
des succedanes changent quelquefois de forme, en gardant 
partiellement leur ancien contenu symbolique, tandis que les 
creations stylimorphes appartenant au type des simulacres cachent 


un contenu nouveau dans des anciennes formes concretes, ou 
apparemment anciennes. Quoique les succedanes et les simulacres 
soient domines par la force de la tradition, ils renouvellent, sur le 
plan artistique, soit certains aspects de leur contenu archa ique 
symbolique, soit certains elements de leur forme plastique 
d'expression. On analyse du point de vue structural aussi bien que 
fonctionnel des succedanes et des simulacres du pilier et de la 
colonne du ciel, appartenant a des materialix d'archives et de 
littérature populaire, inedits ou edites: le pilier du Careme, le pilier 
d'Arminden (du premier mai, considere comme le commencement 
du printemps ou le «Madal», arbre qui sert a decorer les places), le 
pilier de Sâmedru (saint Demetre), le pilier du plugusor (petite 
charrue parte avec laquelle on s'en va presenter, en vers des voeux 
pour une heureuse année, la veille du Jour de l'An); les piliers du 
cycle familial (le pilier de la naissance, le pilier de noces, le pilier 
prophylactiqe, le pilier du jugement, le pilier funeraire); la troatza 
(croix votive placee en bordure d'une route), la ruga (espece de 
stelle placee au carrefour), le lemnu (le bois, c'est-à-dire un poteau 
funeraire). 

Dans la reconstitution de la colonne du ciel, comme 
monument mytholo-gique d'origine autohtone tres ancienne, 
paralelement aux extraits des materialix archéologiques, l'auteur a 
cherche a decouvrir aussi de nouveaux materialix d'archives, a 
surprendre sur le terrain, ta etlá, des relicts ethnographiques et des 
reminiscences folkloriques de la colonne du ciel, sous la forme des 
succedanes et des simulacres et aussi de vagues survivances des 
littératures populaires de quelques derives et substituts de l'arbre 
cosmique dans quelques villages isoles de la montagne. Par ces 
études paraleles des schemas, des types etdes modeles de creations 
populaires analogues et homologues de la colonne du ciel on a pu 
établir les isogrammes  ethnologiques de ce monument 
mythologique. Les materialix ont ete groupes, selon des criteres 
problematiques aussi bien que stylistiques, en quatre cartogrammes, 
dont le dernier est composite. 

Durant la perioade feodale, les constructions des succedanes 
et des simulacres de la colonne du ciel accusent une grande variete 
et frequence. Leur techni-que trouve une explication dont la 


motivation est triple: tropeâque, apotropeique et socio-culturelle. La 
derniére se rapporte a | hommage rendu aux heros civilisateurs, 
sauveurs ou eponymes. Dans cette partie de l'étude on passe en 
revue, bien entendu, en les reconstituant, les rites preparatoires, 
celui de l'edification, de la consacration, et de l'exauguration du 
monument mythique. 

Puisque la colonne du ciel a rempli dans la mythologie 
autohtone une fonction culturelle polyvalente, la pártie consacree a 
ce probleme expose succes-sivement sa fonction magique, 
mythologique et artistique. Dans le premier caz, le pilier ou la 
colonne du ciel fixait les limites terrestres et supraterrestres de la 
nature cosmogéographique et de la nature humaine. Mais ils 
remplissaient aussi un role apotropeique et tropeáque, de defense et 
de triomphe de l'homme contre l'univers fantastique peuple de 
creatures mythiques malfaisantes. Dans le deuxiéme caz, le pilier ou 
la colonne du ciel prefigurait une divinite tutelaire du cosmos, don't 
ils reprezentaient un des elements qui faisaient la force de celle-ci 
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(le soleil rayonnant, le Ciel-Pere avec son support celeste, ete). 
Dans le troisiéme caz, le pilier ou la colonne du ciel ne reprezentait, 
de tout le complexe des traditions socio-culturelles mentionnées, 
que les traditions artistiques d'ordre mytho-logique. 

Du fait que la mythologie populaire roumaine s'est maintenue, 
du moins en pártie, comme une mythologie sans fabulation, le pilier 
ou la colonne du ciel - par leur presence mythique, par quelques 
aspects de leurs contes etiologiques, par les reminiscences 
folkloriques concernant les personnages qui les ont engen-dres ou 
qui les ont aureoles, par la symbolique qu'ils colportent (quoique 
celle-ci alt deja pierdu la majeure pártie de sá signification initiale), 
ainsi que par la monumentalisation artistique d'un mythe pierdu - 
peuvent toutefois nous reveler, quoique seulement en pártie et d'un 
point de vue a bien des egards, hypothe-tique, quelques elements de 
la fabulation mythologique primaire. 

Dans cette partie de l'étude on a expose les procédés de 
symbolique appar-tenant à la mythologie uranienne qu'on trouve 


sur la colonne du ciel. Le tableau synoptique des groupes de motifs 
solaires derives du cercle (exerit, circonscrit ou inscrit) qui illustrent 
1 expose theorique par une demonstration documentaire 
intrinsèque, constituie un des aspects inedits de l'étude. 

On examine aussi l'aspect artistique des documents 
sigillographiques fournis par la cour domaniale, de ceux fournis par 
l'ornementation populaire au moyen des produits artistiques ruraux 
et de ceux fournis par la littérature epique populaire. De cette 
analyse la fonction artistique de la colonne du ciel se detache du 
paysage qui est son cadre naturii, de sá silhouette architectonique, 
des motifs ornementaux varies aussi bien dans le temps que dans 
l'espace, de l'interpretation esthétique realiste du theme concretise 
dans le monument. 

Dans 1 analyse de l'ornementation de la colonne du ciel on 
expose les orne-ments sculptes (skeumorphes, physiomorphes, 
biomorphes) et aussi les ornements mixtes (chantournes, appliques 
et morphochromatiques). 

Le chapitre concernant la fonction polyvalente de la colonne 
celeste se ciot par des considerations ethnologiques sur les 
categories de l'esthétique populaire, illustree dans le processus de 
leur creation. Relativement áleuressence, ces considerations visent 
les modalites ethnoesthétiques de representation de la colonne du 
ciel: le Beau sublimise et le Sublime embelli. 

Durant sá vie historique, la colonne du ciel a été non 
seulement un instrument culturii d'ordre esthétique, mais aussi une 
institution d'ordre culturii comme telle. Son contenu et son 
caractere d'institution culturelle ont ete determines en pártie par 
l'activite économique et spirituelle de chaque regime social avec ses 
époques socio-historiques respectives. En tant cu'institution 
culturelle elle a polarise quelques activites a reglementation 
traditionnelle; elle a été la construction don't on s'est servi pour 
designer le «coeur» du village, le foyer du village; elle a été le 
symbole d'une forme de croyance mythologique de type uranien, qui 
a dispáru au commencement meme de notre ére; elle a été le 
transsymbole d'une force humaine exprime par la communauté 
rurale dans son ensem-ble; elle a été le lieu ou les hommes du village 
se reunissaient pour prendre des decisions communes, pour porter 


des jugements et ou ils se rencontraient pour leurs fetes de fin de 
semaine ou annuelles inscrites dans leur calendrier 248 de travail. 
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Le cycle evolutif de la colonne du ciel dans son hypostase 
relictuelle nous parait aujourd’hui comme suranne et méme perime. 
Apparue pendant la commune primitive comme un symbole 
mythologique des liaisons cosmologiques entre l'homme et la nature, 
la colonne du ciel devient pendant la culture feodale un monument 
populaire preponderant et trouve sá culmination artistique dans 
notre siécle. Dans notre époque la colonne du ciel semble avoir fini 
son cycle evolutif par la geniale creation de C. Bráncusi: «la colonne 
sans fin», ou «la colonne infime». C. Bráncusi s'est approprie le 
theme de la colonne du ciel de la mythologie populaire roumaine et 
la transforme dans l'idee germinatrice du modele de la colonne sans 
fin, en lui donnant une interpretation plastique grandioase et une 
signification nouvelle liee, cette fois, au culte des heros morts pour la 
patrie. 

Dans l'histoire de la culture populaire européenne la colonne 
du ciel, dans la variante roumaine, pourra inspirer encore d'autres 
creations de valeur, au fur et a mesure que l'actuelle conception 
realiste sur la vie et sur le monde engen-drera de nouvelles 
traditions culturelles. 


THE HEAVEN'S COLUMN 

SUMMARY 

This work is an attempt to reconstitute the original form and 
the symbolic content of one of the most meaningful monuments of 
Romanian folk-culture, that due to its conception, realization and 
artistic possibilities has compelled recognition as a specific 
autochthonous product in the context of universal cultural creation. 

The reconstitution proceeds diachronically from the present 
to the past, from contemporary field documents such as 
ethnographic survivals and folklore remembrance to feudal 
archive-records of ethnographic and folklore material, and back to 
paleoethnographic archaeological documents concerning the 
primitive commune, in order to grasp în time and space the 


polygenesis, stages of evolution, essential structure and permanent 
significance of the monument. 

In this reconstitution the primary significance of the 
monument has been sought in concordance with the archaic life and 
world conception, the characteristic features of this plece of folk art 
being related to the general aesthetic vision of folk culture. 

The present study relies upon a comparative-historical 
research of similar and connected monuments having paralel 
structures and analogous functions, in the context of Romanian, 
south-east European and sometimes extra-European, general 
human folk culture. 

The Heaven’s Column begins with an analysis of the ,,botanic 
mythology” and evolution stages of mythical communion between 
plant and man: tree-totemism, tree-cult, and dendriolatry. The 
author undertakes a conceptual, structural and semiologic analysis 
of tree-totemism considered as a hypothetical aspect of the 
,animalogic complex” and tree-totem. It results that the tree-totem 
has a double significance - of ancestor consubstantial to man or 
emblematic relative to the vegetal degree of human hierarchy, and 
of a scutcheon value of the social group economy. From the 
viewpoint of practicai application of this analysis to the Romanian 
folk mythology the statement is made that the autochthonous image 
of the tree-totem was the fir-tree which is found engraved on 
archaeological materials from the Neolithic period (on headless 
figures with pillar-like neck, house pottery painted under the 
ideogrammatical form of a fir-tree leaf, etc.) 

The tree cult is a superior level of tree-totemism. The tree 
now acquires a particularly sacred meaning. In the beliefs and 
mythological traditions of peoples 251 
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with a prosperous agro-pastoral life fantastic species of 
sacred trees are ideated which transgress sometimes the real trees 
considered as sacred, the divine attributes and the recipient-role of 
certain activities performând by fabulous characters. The cult of 
these trees is now in the forefront. Sometimes it becomes cryptic, 
and sometimes it is overt. In both cases an increased importance is 


given to the role played by the tree in man’s social and cultural life. 

The last and most advanced stage of botanic mythology was 
dendrolatry, i. e. the worship of trees as metamorphoses of certain 
deities or even the worship of trees as proteic and demiurgic deities. 
The ideation of this new mythological concept confers the Cosmic 
Tree, the Heaven’s Tree and the Tree of Life and Death a wider 
mythological horizon and a more comprehensive ethical significance: 
the tree as idol of a cosmic force (light, darkness, fertility). 

In the Romanian mythical folklore vague reminiscences of 
dendrolatry have survived and they have to be deciphered in the 
perspective of history of the autochthonous folk culture. 

The dendromorphous and stylimorphous monuments are the 
oldest monu’ ments conceived by the human mind and they are 
related to the botanic mythol ogy. In the process of their evolution 
we discover an inversely proportional relation between their 
primary magical and mythological features and the evolution of 
their aesthetic-artistic features. 

The dendromorphously monumentalizand real trees fulfiled 
an economic function in man’s material life: they protected and fed 
him. Certam real trees turned fantastic due to a process of 
mythological transgression. In this hypostasis they were given 
ethical functions in man’s spiritual life: rights and duties, rewards 
and sanctions. 

Three elementary - we should say archetypical - forms of 
dendrologic monuments crystallized in the mythological 
imagination of the Romanian people: the Cosmic Tree, the Heaven's 
Tree, and the Tree of Life and Death, along with their derivates and 
substitutes. 

The first in this series of sacred trees, the Cosmic Tree, 
reprezents the fundamental mythological concept which generates 
the other concepts, i. e. the Heaven’s Tree and the Tree of Life and 
Death, and sometimes the interpretations of popular art mistake 
them. The Cosmic Tree figurates the macrocosm in its entire 
demiurgical plenitude. This figuration appears in two hypostases, 
one of which is considered as negative, reversed and of Asiatic type 
(a tree with its roots implanted into the Cosmos), whereas the other 
is positive, normal and of European type (with roots in the Earth). 


The European hypostasis inspired the creation of dendromorphous 
monuments by the pre Romanians, proto-Romanians and 
Romanians. We are led towards this teoretical consideration by 
archaeological findings on the territory of Romania, related to the 
cult of Cabyres in Dacia, of the Danubian and Thracian Rider, by the 
iconography of the feminine deity Bendis, etc. In all the 
archaeological materials made use of as documentary illus-tration to 
the study of Heaven’s Column, the sacred tree is reprezented by no 
matter what species of coniferae for which the Romanians 
generically employ the term ,fir”. This means that the fantasmagory 
of the Cosmic Tree is repre252 sented by natives as the classical 
silhouette of the fir-tree. It is substituted by 
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the apple-tree only in certam later folklore products 
characteristic of the Romanian feudal epoch. 

În his turn, the Heaven's Tree, which is a more restricted 
mythological notion though richer as far as the content is concerned, 
resumes on a different ontological level the image of the tree as 
World Axis. This time we may see that the representation of the 
mesocosm is also realizand by a fir-tree rooting in the heart of the 
Earth and having its summit in the armament. The dendromorphous 
monumentalization of the Heaven’s Tree is a pastoral copy of the 
monumentalization of the Cosmic Tree. 

The Tree of Life and Death is as a matter of fact the most 
recent concept of botanic mythology crystallized in forms known 
through contributions of world’s great religions. The idea sprouts 
from the primitive commune in the Neolithic as a symbol of Earth’s 
and man’s fertility and fecundity. In the Neolithic epoch this 
fantastic tree was but rarely related to a definite species; now and 
then we also meet the fir-tree. And it is only under the influence of 
the biblical myth that the species materializes into an apple-tree for 
the European peoples, an orange-tree for the Asiatic ones and so 
forth. 

The dendromorphous monuments develop through time and 
space generat-ing in their turn certam plastic forms that come 
nearer and nearer to the styli-morphous monuments carrying a 


mythological symbolism with historically changing significance. 
These intermediate forms in which tradition is subordinat-ed to 
creative inovation are the corresponding derivates and substitutes. 

By derivates of dendromorphous mythological monuments 
we under-stand those arborescent creations which, on the level of 
folk art, reprezint figuratively the social microcosm of a village, kin 
or family community. Their infinite variety comes down to a few 
types: the Birth Tree, the Prophylactic Tree, the Judgement Tree, the 
Funerary Tree and the Funeral Feast Tree. AII these types of 
mythological monumentalization are reductive in comparison with 
those they derive from as they express symbolic relations between 
man as member of a village, kin or family community and the local 
vegetal species considered as being consubstantial to man, i. e. as 
figuration of the phytogenetical communion between man and a 
derivate of the sacred or consacrated tree. 

As the impressively large wild trees were replaced in the 
mythological creation by domestic ones, the fantastical 
dendromorphous monuments transformând into substitutes. Such is 
the case of centuries-old fir-trees considered as belong-ing to the 
realm of the fantastic, substituted by uzual fir-trees; of uzual 
fir-trees by apple-trees, of immense oaks by beeches, etc. 

The second category of products of creative imagination in 
this domain consists in stylimorphous mythological monuments. 
This term refers to a simple or complex construction ideated in a 
tree trunk either unuprooted, or uprooted, in the form of post or 
pillar (column). In fact, the stylimorphous monument reduces the 
sacred tree to one of its constituent parts, i. e., to the trunk, either 
with or without branches, and aesthetically transsymbolizes these 
elements into creations of folk art. 

The Heaven’s Post and the Heaven’s Column belong to the 
primordial stylimorphous mythological monuments. For natives the 
idea of Heaven’s Post and Column reprezents one of the main 
autochthonous mythological hypostases: 253 
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posts ascending towards the Heaven and posts descending 
into Heaven (into Heaven’s cosmic waters). Through this double 


modality of supporting first the Heaven on Earth, then the Earth on 
Heaven, mythical cosmography renders on original stratigraphy of 
the world as seen at the level of folk literature. 

The Heaven’s Column appears as the stylized form of the 
archaic Heaven’s Post in which later influences intervened, 
contaminations and reproductions or uranic symbols gradually 
outlined and expressed through ever richer artistic elements. 

Very old archaeological documents attest the presence of 
Heaven’s Column in the primitive commune of the Neolithic epoch: 
representation of two columns on the background of a piece of 
pottery discovered at Turdas, two Heaven’s Columns discovered in 
the excavations of the tell-site at Cäscioarele on the Danube, 
representation of two idols in the form of twin columns at Trusesti, 
representation of Heaven’s Column beside the Thracian Rider, the 
posteolumn on a prismatic ara (altar) at Noviodunum, etc. 

With the tehnical evolution of the Heaven’s Column we note 
the transition from megaxylic to megalithic forms, the former 
prevailing in the Romanian feudal culture. Analysis of megaxylic 
columns evinces arborescent and aborigenous forms similar to the 
German  Irmins: Imploratory Column, Comisural Column, 
Discophorous Column, etc. 

The stylimorphous monuments of post and column type 
subdivide into two artistic categories according to the mythical 
transsymbolic content they vehiculate in substitutes and simulacra. 
The stylimorphous creations of the substitute type change 
sometimes their form, though partially keeping the old symbolic 
content, whereas the stylimorphous creations of the simulacra type 
dissimulate a new content in concrete forms that are old or 
aparently old. Though dominated by the power of tradition, the 
substitutes and simulacra renew on the artistic creation level either 
some aspects of the archaic symbolic content, or certam elements of 
their form of expression. The following of the group of substitutes 
and simulacra of Heaven’s Post and Column are structurally and 
functional - ly analyzed in archive-records and in materials of folk 
literature, published as well as unpublished: the Post of Calendar 
cycle (Shrove Post, May Post, St. Demeters' Post and New Year's 
Plough Post); the Post of Family cycle (Birth Post, Nuptial Post, 


Prophylactic Post, Judgement Post, Funerary Post). 

In the process of reconstituting the Heaven’s Post as an 
archaic autochtho-nous mythological monument, concomitently 
with excerpting archaeological evidence, this study endeavours to 
discover archive-records and retrace when and whereever possible 
ethnographical survivals and folklore reminiscences of the Heaven’s 
Column in the form of substitutes and simulacra in isolated 
moun-tain villages, as well as vague remembrances of certain 
derivatives of the Cosmic Tree (also in mountain hamlets). The 
paralel study of schemes, types and patterns of analogous and 
homologous folk creations of the Heaven’s Column furnish-ed the 
ethnological isograms of this mythological monument. The materials, 
worked out thematically and stylistically have been grouped in four 
cartograms the last of which is composite. 

The most frequent and varied elaborations of substitutes and 
simulacra 264 occurred in the feudal period having as theme the 
Heaven’s Column. The feudal 
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technique is exposed in mythological motivation: tropăie, 
apotropaic and socio-cultural. The last one refers to celebration of a 
cultural activity, to redeeming of an eponymous hero. This part of 
the study reviews - of course in their reconstitution - the 
preparatory rites related to building, consacration and 
exau-guration of this mythological monument. 

As the Heaven’s Column fulfilled a polyvalent cultural 
function within the framework of the autochthonous mythology, the 
part devoted to this theme aims at presenting successively its 
magical, mythological and artistical functions. In the first case the 
Heaven’s Post or Column delineates the wordly and over-wordly 
boundaries of cosmogeographical nature and of human life. Yet it 
fulfils also an apotropaic and tropaie role of man’s defence and of his 
triumph over the fantastic universe of evil mythical creatures. In the 
second case, the Heaven’s Post or Column prefigurates a cosmic 
tutelar deity, together with an element reprezenting its power (the 
sun with its ray, the Father-Heaven with his vault pillar etc). In the 
third case the Heaven’s Post or Column reprezents from the whole 


bulk of socio-cultural traditions mentioned above, only the artistic 
traditions of the people. 

As Romanian popular mythology preserved itself, in some of 
its chapters, as a mythology deprived of fabulation, the Heaven’s 
Post and Column may reveal us partially and hypothetically some of 
the primary mythological fabulation thanks to certain aspects of 
their actiological narrative, to folklore reminiscences related to 
certain characters it promoted or aureolated, to the symbolism it 
vehiculates (though the primordial significance has been lost for 
most part), and to the artistic monumentalization of the lost myth. 

In this part the study outlines the mthods of symbolic 
representation of the uranic mythology related to the Heaven’s 
Column. A synoptic table presenting the groups of solar motifs 
derived from the circle (exeribed, inscribed and circumscribed), and 
a teoretical illustration in the spirit of an intrinsic doc-umentary 
evidence, are adding to the informative value of this study. 

From an artistic point of view the work reviews domanial 
court sigillo-graphic documents, documents of folk ornament in the 
products of village arts and epic folk literature. This analysis of the 
artistic function allows the Heaven’s Column to detach itself from 
the landscape, from its architectonic silhouette, from ornament 
varying with time and space, from the realistic aesthetic 
interpretation of the monumentalizand theme. 

As to the ornament of the Heaven’s Column, the study 
presents the sculp-tured ornaments (skeuomorphous, 
physiomorphous, biomorphous), the painted ornaments (chromatic, 
aniconic and iconic), as well as mixed ornament. 

The chapter dwelling with the polyvalent function of the 
Heaven’s Column ends with ethnological considerations on the 
categories of folk aesthetics as illu-strated by their products. In 
essence, these considerations aim at showing the ethnoaesthetical 
modalities of reprezenting the Heaven’s Column by the sublimed 
beautiful and by the beautifying of the sublime. 

În its historicity the Heaven's Column was not only an artistic 
cultural implement, but a cultural institution as well. Its content and 
cultural institutional character were determined partially by the 
economic and spiritual activity 255 
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of the successive social sistems. As a cultural institution it 
polarized around it certam activities regulated by tradition; it was 
the construction that initially designated the vital centre of the 
village, its heart and hearth; the emblem of a mythological belief of 
uranic type that disappeared as early as the begining of our era; the 
emblem of a worldly power expressed by the village community in 
its boundary-marking; the spot where villagers gathered to take 
decisions in common, to judge; where they met for weekly feats or 
for holidays connected with the work-calendar. 

The evolution cycle of the Heaven’s Column, in its relictual 
hypostasis, appears today as almost closed and exhausted. 

Created within the primitive commune as a mythological 
emblem of cosmogonic relations between man and nature, the 
Heaven’s Column becomes in the feudal culture a dominant folk 
monument and reaches its artistic climax in our century. Nowadays 
the Heaven’s Column seems to have concluded its evolution cycle 
with C. Brâncuși's genial creation - the Endless Column. C. Brancusi 
takes over from the Romanian popular mythology the theme of the 
Heaven’s Column as a germinating ideea of the ,Endless Column” 
pattern, conferring it a lofty and novei meaning now connected with 
the cult of the heroes fallen for their country. 

In the history of European folk culture the Heaven’s Column 
in its Romanian variant may still inspire new and precious artistic 
creations as far as the present realistic conception of life and world 
is creating its new cultural tradition. 
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OXOH HMdXBKOD tJ HS-n HH30U - CUXO 31:H3B3H 
q3HITHHBdX03 3  dO1TH-ÍIXOCT) WOH33IIHJOKOCT) HW 
WOH:HiaWAD g 


— tf-x h SKW - odo rioKU cbwqx xsao) mrro hohoshhwdoh 
irottn - oasâstf B3X33H<og BEosdeu\rexaw hbh osadsti - irorawra 
hhhdsii Hxg hkh - odnm aairog h xiioeiidoa HKHD3 b. HJO - iroct) 
HW HHH - odum ssirog Boxsb riHdu Midaws H mheh>k Aabdatt 
Áasda rf AwoH33 g3H Áasds n áwoh33 àiMwdoh bhxbhou ojo>k>3 
mu 

— OITOttMW 0J030H OJOXE BHHSHBHE «X30HUĂ>10 a03 g 
- WBaX33-KOG WHH33 b. Mjdá HW3 n HHUgO HOHD 
WHmaMHSWEH WiqHH3HX3W3 d301II;3H HBH TOT 3HH3HOLCHOU 
SHtBW МІХП aX33H<Og WBEOCT) DOWBX3;W HBH MBiasâsti 
3HH3HOUHOU qX33 OX BHdXBITO - dtt Hatt Biriqg MIIJOirO () HW 
HOH33 hHHBXOG 0 áqHsUAX3 HOXHaEBD 33 irog HBH H H3H” 
nair30TJ - BH330K311 HHEHH< HOH dăxgiră H-OHH3 aX33 tngO 3 
MOasasti HOWSBdiM CMKod B313BW - HdU 3HH3 hBHE 33 m30 
da03 XBBHAro XHOgO g dsXHBdBX HiqHHH - irga H Btfj OHH B 
HiqHHBX X33WH НО Blfj OHH - HBIXU Hiqadá H BH B3X3;BH13W3 
d3U 33 q33 dail” XqifA>] 

— H3H<BH03 d3U XHH33HHVvIOUO (t) HW HX30H 

— Qir3XB3 îi BHHOxo u ado quod h iqxgndxb 3 iqHH3 
axo3H«og HwiqHH3 tabaD KDWH - taoi - EXHB.3 WBqasdstf wiq 


Hgiresc SHtaoiba MDHUHdu asqasdstt xiq HHSHIBao iqttodou 

3 HMD3HHX3BXHB (t) XOIBHHHEO3 «WO aX3 riOaOHXO 
aHH« H W3HIT3 tfáirW4E XBGBXinoBW XHM - od Hm З BOXH - 
mab WHHBE aOtfodbH XBHhHtfbdX XHHD3HHJOITO (t) HW H 
XBHHB30 d33 g 

— K3 iqw3 HiaHHSHIBaD Hiqgoso xoibxadgo Hdu qdsnsx 
Bqasds n - wehwáxox Hiqn - 33 aadti 1MsH oH3HÁxD câAH03 iaa 
33 пор nogos xsbirabXDtisdu asqaads îi xqir>j 

— CW-X H HHHOX33 H030U3 З WdO () З HWBWWBdiOaWH 

xiqHHsnred HOBD HHHWB - dsn HSH - rabwoti xaniratism 
bh iqHHO - iron 3 tt Ha a rom 3 xbh 

— XGÁXBX3 XiqHqil BCJ) 3HB BH) BXHITO3H 3XOHG H 
ВзХННІВЗОНХО XBITBHda XBW XHH33HHJ 

nosaHYoinA smnwo>i nos HMYOinA sa 


mz - hsuibso woxbSHdsit wiihh hith wax o BHaaoireii qxoo 
Htago oiA>i03 hHxaH;JtoxH () xoab>KBdgoxo oxb. Awoxou HWB - 
aoira HWHaAds ÎAH - ssoixah Hwia HqirbHhHBxogf ADOD 

BOHWHtaOABXHUO | HXDOHqiTSXHXOBD HWBWH а 
HWIIHX03W HHqWSDHIXII Btiod iqHHHigO 

HOH - oqirao woHsim hbh wohssoitsh AttHow BHHS - inouio 
3HH3 ahHiroawH3 xoib>k - Bdiaa Ahiitohoou Hwis HHB - sodHnA 
rted Boxcabirab XBW - oxo Hodu hho xiadoxox xo 

HWiaH<nfb IIBHO ad3U о OIHHsHabd3 OU 30HHHXBWBU 
XHH33MIJOIfO () HW iaUHX HXG 33 g 

— Oaads C aoHqireHHwou h oaada tf aoHgoda n' BH oaadstf 
soHgstf Aa oaadatf 30 Hgáb. ar. oasdaltf astaoibdoaxoltoiruo 
oaadaW aoHgattbaD BHH3 ttH<od oagdaái1: wbuhx whm 

—  QUOHDSH Н BDXBWoaD HHO HHEBdgOOHSBD 
WOW:BHKDDH,H №3033 g - HqW33 HIXII Віа. 

laHHtago HOH - oqiraD Dowao HodHHW. HiaHqifb HUOD 
xore>KBdgoxo Baxoaudoax ojoh - LfodbH aHBiru a aiadoxon 
BHH3>KBdgoEH siaHLfHaoaadb ax aoa BoxoibaswAeBd nou 
aoHHHXBWBu XNH<) dowiodti H3 tt xHH33 hHJO - iroct) Hw 
xiaHWoae Hodu siiohh g 

— larowbe H siaHLfoae Hodu sHtacsáaxoxsaxooo nogoo xoi 
KirabXD-n adu caHHS - ttsaaoaoH Awonoahdoax BDxabHHiuiou 


BHhHiibdx xiadoxoH a rawdoct) arm 

— UOXAHOWOdu HXG - AweHITO aWH3 Aw0H3 atiHJ0 ir00 
HW 3HBKU WOH33IIHdOXDH з AWOH 

— Qiraxb EBHou h wbhhhxbwbu wiaH () dow HifHX3 h B03 
HtaoibH<Hirg Hdu ssirog H asirog aaa iawdoc) aia Hqirex HEB - 
dgoeH aiadoxo HSH qWsdaiiO csoao a HB n Htodou aaxa - 
HBdxDodu h HHawada ca xoiAdHHOHU ~ onroaie hhhhxbwbu aia 
Hct) dowodri Hav [1 

— Tf-X H aBil odbH XHHOXBHEB 

A Baada n oaoaoHHaqiraub aoWodbH XHHO - uauodaa A 
HHO - irgb i/Ha xabxadgondu Bttodou itanxajair HOHOH - airgng 
wau HBH - ira Wou qranxf - qira qxbH sa oh>kow atfa-aon 
HodoxoH a HOifodou HOH - oaaadtf HOHH - aira n aduc o oubEBaa 
omag OHifad oaadaW aoHDaxtáii exe Axoue oiAHD - aiv HXH - 
iroaH g - Hxoox Hao n oifu h BHLT - odoifoiru ojonoah. - aaouaii H 
ojo Hwas iroaw Ho hbh Axoue oiAHoau HXH - iroaH a aaxaatago 
woHxiagoa - dau a IDBifH riodbe Bato* ojg HHJH - irad xiaaoduw 
xHHH - iraa Ar/Barna Bdblaojbirg xbwdoct) xia Hxoaae H a BDWH - 
tnaeaoEHirtfb XDHdHiaa hhjoito-hw HOHaaMUE - xog waHxBHOu 
wHH n Eou wiiwbd BDxabirab HHaaii HXHB<p uxdawD h hheh>k 
oaadati 

— Oaadatt aoHoah HwaoH ojataoi - B-KBdgoEH bhhhxbwbu 
hshuoh HOH - aam Axabu Baxabirab Baadari ojouoagaH hhhxbw - 
bu HiaHdowodbua iQ ,tioa DogaH a HOHH - mdaa b Hirwas qgAira a 
HWB - udon uam - BtfoxA Hira Htaowou Hdu anorex Baxa AEH - 
ifbad BaowooHOsaw aHHA>KBdgoEH H exh 

qXBaod HXBXDHOH OH>KOW EBD XOXG BJT ,BdHW H30 
HBH Beadarj1 EBdgO '3HBLTU WOHD3 h 

— HJO - iroxHO woa Adif a xabirabXD-n adu - waHHBH - tda 
WOD wiaxbaog aairog d oh anx - bhou 30H3 aiiHJoiro (t) Hw boheA 
33 irog - oasdsW 30HD3 g3H qtedsuo oioao g 

„HSHOUgs BDX:BH3WBE qiT3 adáxqifAH HOHqKBLtOSCL) 
HOHOH - iaw Ad XiaHHSaXDHOHO XBHHH 

— Xbwbu xia Hdoir Hqiroct) xhhl Teou aairog a OHqtrojL 
Hirs BxeAirHD oaoHD3 b. H3DBixH 

HtaOWOU Нау XSB ~ ttsdá U 3HH3IT30BH 30HXD3W Bagdaif 
ОЈОНН ~ atabHO EBdgO HHHO3UHX;BX - HB (t OXII XSBhBHEO 


OXG V (l-a) «WBdg» 3HHBHEBH SOaoWod HMWAD A OJ3 tab30H 

latiodou ojs xo owHDHaBEaH BabdaK oxoHHoax aWHA a 
BDX3BH<BdgoEH oasdsW 

30HH3 tab;D iqHHOITOH HOHD3 g3H HHH3IIAEH Hdu 
HHribd XOOUTirH HOHqiTBXHSWAHO îi saxaaiibH a xia HHB - 
aoeqirouoH xbirb Hdaxbw xHHaau HJO - irosxdb xaoa og - ati H 
oHW 

— H3 g HHHJOG HH () BdjOHOHH BHHH - tfb Da 
OXOH3HHHBD () H 30HHHIIB3 a XHHDHBhAII 

Bxqir An HHHBTI a aodHgBH bxiitah Boautaoib DBH iaKBH - 
daxbW 3HHD3 iiHJO - iroaxdb HHmaiv Aj HHdoxnddsx bh 
aiaHH3H<AdbHgo xAitaa Atfoaiaa AwoHaau Hxsdosx Awoxe x - 
Hiaw Ad h Hiaw Adoxodu maw Adadu A 3 ohhhxbwbu xiaH (t) 
dowod, D’Ha n xiqa 

— DU BHHB - rieOD VUV WOHHHUOX3H OUHH<Air30U 
BUHX 0JOHDHsU0d33 3HH3>KBdgOEH 

Imn-aao unvoioo 


ROMULUS VULCANESCU 

Horo hjih och HineHHoro A-pe-a. Kor Aa AHK - opacrym He, 
nopa>KaroiHHE cbohmh pa3 MepaiwH AepebbH bbijih 3 aMeHeHbi 
b MH oojior Hnec KOM TBop-ecTBE oflOMam-HeHHWMH Aepebb 
HMH, Tor/j, a AeHfipo Mop () Hbie naMHTHHKH ciiaHTacTHnec 
Koro nop HAK a npebpa THJIHCB b cyScraâyâbi. TaK, HanpHMep, 
BeKOB - bie ejiH, CTttrab-iuHeca HyAecHbiMH, Gbijih 3 aMeHeHbi 
oSbin HbiMH ciihmh; oGbin Hbie ellH - hbjio-hhmh; orpoMHbie 
Aybw - bynaMH H ta. 

BTopyK»  Kaâeropnio npoAyKTOB ТВорпес Кого 
BOobpa>KeHHH b stoai objiacrH 

COCTaBJIHKVT MH () OJIOrHnel KHE CTHJIHMOpe) Hbie 
naMHTHHKH. IIOA MH (J) OJIOrHnel KHM 

CTHJIHM - ope) HbiM naMHTHHKOM noApa AvMeBae TCH 
npocran hjih ciio>KHaH KOH - dpyK-HHH, npeobpa30BAHHan Н; 
CTBOJia Aepeba, e kophhmh hjih be3 hhx, h npnobpeT-uian t) op My 
CTO - jiba jihbo kojiohhbi. ПО cyTH A-Jia, cthahmop-hbih 
naMHTHHK cboaht CBHUteHHoe AepebO k OAHOMy Н; era coerab 
Hbix sne Menrob: k CTBOJiy e 


BeTBHMH HJIH Без  BCTBCH, Н  SCTCTHeCKH 
TpaHCCHMBOJIH3Hpyei 3TH SJieMCHTbl b xyAOH - cecTBeHHbie 
npoH3BeAeHHH HapoAHoro TBopnecTBA. 

CpeAH . nepbocreneHHbix  MHcipojior | Hnec КНХ 
cthjthmop4>hbix naMHTHHKOB 3 Ha-yaTCH Hebec HbiH ctojiG h 
HeSecHan KOJioHHA. 

Hach HeSecHoro CTO - jiba H HeGecHon KOJIOHHbi cocáa 
Bjinei y MecTHoro nace 

JieHHH OAHy Hs, TJiab НЫХ Тем abTOXTOHHOH MH 
(t>OJIOrHH. C TOHKH 3 peHHH CMbil 

jioboro 3 Hane HHH, MecTHoe HacejieHHE co3 AaJio ABA 
aHTaroHHcnraec KHX obpa Aa HeGecHbix ctojibob: ctojibbi, 
bocxoahihhe b Hebo, h ctoji-Sm, hhexo Anunte e Heba (e HeGecubix 
kocmhheckhx boa). Ilocpe ACTBOM SToro ABOHH - oro cnocoba 
onophi - b nepbOM ciiynae Hebo onnpae TCH Ha З eMjJiio, a bo 
btopom - З eMJIH На Hebo - MHfJjojioraqecKaH КОСМ - orpa<J>HH 
nepe Aaei cboeobpa3 Hyio creara-rpa4) Hio MHpa, e te-kh 3 peHHH 
HapoAHoro JINI - epa TypHoro TBop-ecTBA. AHajiH3 

pHAA OCTaBHJHXCH OT  AaKHHCKOH 3  noXII 
HaMHTHHKOB, CBHAelejlbITByiOmHX O 

Haji HIHH HeSecHbix ctojibob b AAKHHCKOH MH4) OJior HH, 
onpab Abibaei, bjiaro-AapH  nálieo3THorpa (J) Hnec KHM 
Hajio-KeHHHM h BCTaBKaM, mno Teáv OTHOcHTelib Ho Kyjib 
TypHOH poJIH, nepeAaBaBuiencH no TpaAHHHH b mecthoh MHC - 
polior HH b no-CJieAyioni He Herop HnecKHE nep HOAH H snoxn. 

HebecnaH KOJioHHA npe Acraei KaK CTHJIH - sobaHHan c) 
op Ma apxannec Koro HeGecHoro CTOJ iba, b KOT - opyio no3AHee 
BMemajiHCB bjihhhhh, nepe Kpem HBAHHH H KajibKH ypaffi 
MecKHx chmbojiob, Bee bojiee TonHbie, Bbipaneabui HecH npH 
noMom, H Bee boliee bora Tbix xyAOH<ecTBeHHbix 3 JieMeHTOB. 

D, peb HHE apxeojionraecKHE AOKyMeHTbi noATB - 
epn-AaiOT Haji Hnne Hebec Hoft kojiohhbi b nepbobb HHOM 
oGmecTBE, b Heoji HTH - iec Kyio snoxy: H3 obpa>KeHHE AByx 
kojiohh Ha АНЕ сосу Aa Н; Typäauia, ABE Hebec Hbie KOJioHHbi, 
o6 Hapy>KeH-Hbie npH pac KonKax CTOHHKH-Tejuib b 
Ksennoapejie Ha JtyHae, H3 obpa>KeHHE AByx haojiob b oop Me 
coe AHHeHHbix kojiohh b ToymeuiTH, H3 obpan<eHHE HeSec 


HOH КОЛОННЫ PHAOM C (Jjpa KHHCKHM BCaAHHKOM, 
KOJIOHHa-CTOJla Ha HpH3MaTH”. 

nec KOM ati Tape Hs HOBHOA - yny Maht.a 

B TexHHHeckKoii zbojiiohhh Hebec HOH kojiohhbi oTMenae 
TCH nepexoA of Mera KCHJ - înecKHx (popM k Mera JIHTH - nec 
KHM, npHeM b pyMbiHCK ~ oii cipeoAaJibHOH Kyjib Type npeobjia 
Aaioi Mera KCHJM - necKHE cJjop Mbi. AHajiH3 Mera KCHJM - nec 
KHX kojiohh pac Kpbibaei nepeA HaMH Apeb OBHAH - bie H 
Apebono AOG - nbie 4>opMBI, exoa-Hbie e repMaHCKHM 
hpmhhcom, a hmehho: kojiohhm b () op Me T, KOJIOHHbi b 4>op 
Me 

260 X, KOJIOHHBI С AHCKOM Н L-A 


X9S eh HHR/o BBirabxotedu sciowdoh а oaxoswog 
sstalHAaxoi KsxHaod Hou HKBWBdg - oeh bhhokoh hith guoxo 
HiaHDsgsH zbhakd wodoxa og - whh Kbh oai33H<dox oja h axoshio 
xiqHH3HSOHO ire xhhdahhe) Hw Bdnw ojoh33 hhxoexhb () xo 
bhahokah AxHhiee 

BÂH;WBHS IITOD OIAHHSHOdX Н CÂÂHH:;UOdxOUB 
KBHKOH ~ іда OHHSWSdaOHEO 0JT - HHEHH< HOH33H3SOK3H H 
iaWodHdu HOH33KHCT) Bdj03J0W30H iqh HHBdj 3 iqdW33HS H 3 
iaHW3E KB30 dH3HH () BHHOKOH HKH giTOXD HiqH33 g3H 
3EHÂK3 WOsdà U g HHhHHĂCF) SiqHHSHXSSJKOHAx H 
3HH33MIJOK0 oHW '3HH33HHJBW 33 BDXOIBHiqOHUO SHEBdOH 

MOH - iirsxbaottsiroou a cáwsx noxe woHirehibasoH 
sirsWeBd a coiHhXHA<p caAhhbhs 

— OJOHW HHJOKO () HW HOHX33W 3 BKBHKOU - iaa 
BHHOITOH BEH33 g3H ÁHIIfOHOOJJ 

— EHHHIBWEU OJOH33 hHJOKO (tIHW WSHX - іда HBE H 

wsHHS - hibaoo wsHHstoaeoa wshhe Keos o siq HHBSBaa 
iatedgo: ЗЕНА  wohhskhohbxo - Doa a cbDX33 wÂEBD 
caHHsdxowoobd BSiorejâsanou hjhhh hxobh hoxg g - bwhhoug 

HITH BK3XII3;BU3 BOdsi ОЈОН dáxi KAN HHHBa03X33 Ii O 
XWH qhád 3BHÁK3 WsHEsK30H g - BHHOdHaHXOW BBHdä 
XqKAH-OHqKBHhOD HBHHOdHaHXOW BEHHSUOdXOUB 
BHHOdHaHXOW BBHHSHOdX. OHH3WH B '3 HaodH;HXOW 
HOH33HHJOKO (t) HW 3 BHSHCOKEH BHHBhEOD XII BHHHX3X 


BEHqKBh03<J> - iqHHOKOH HOH03 g3H HHhBXHWH H 
HHJOKBHB SHHBR/COD SOHSBdgOOHSBD H 30X3BH 33K0 gHBH 
BOXH30HX0 ÁWOHdá H ÁWOHIITB COSCT) J 

— BdsXHBdBX 

ojonnoas bbhiiskdou xiqdoxon eh iqwwbdioxdbH sdiqxsn a 
iqHHE - aod HuudiD Hiriag asudax Hdn ojohdshhxdhkhxd h 
ojohsshhxbwsx shohdo bh sta inrexogedEBD 

Igifb HdsXBTAJ - BMHHXBWBU OJOH33MUOKOCT) HW 
OJOIG iaWWBdjOEH 3HH33HHCF) EdjOHXE 

«IXHaoHBXDA oir Hiroaeou îhhokoh oiAND - sgsH xHhroib 
HtedgoeH HHH - srrsae Hodu xwh 

— COdBH XiqHHHJOKOWO] H XiaHHHJOKBHB H3K3EOW H 
AOHHX W:X3 ЗНН:НАЕН ЗОНІК:К - ITBdBJJ - EasdsK 
OJOH33HHW30H 30XAXHX3 раз Н AOXEaHdă L? aUtolTD XiaH3B3H 
3 dÂX - Bdä XHIT HOH O odbH a BOXHmaHHBdxOD 3HOIBX B 
HHHBXHWH H HHJOKBHB 3 WdOC) a WHHOKOH HOHD3 g3H 
30H30K0JX0 XiqHdOKH<iKO<) H 30XHHK3 d XHH33HH () BdjOHie 

XEnasâstf xiq Hdoj xia HHB - aod HKOSH a xbxdsw bh 
3HH3H<AdEHgo aoKBH - dsibw 

XigHHHXds ЗНХіаанхо QOOKBABIL SKDSdu SOKEHdsXBW 
XHH33 hHJOK03 Xds BHH3A1 - OHfHOH WOtrOXSW 3 
OHIKSKKBdBH  BHHShHTOXDHOdu OJOHX33W  0];H33 dK 
BMHHXBWBU OJOH33HHJOKO () HW HBH KHHOKOH HOH33 g3H 
BHH3KSOHBX3303 3333 hodu g 

— («hwak» «BjAd» «BhHodx»: gnozo HiqHgodala EH gKoxD 
Hiangaband gKoxD HiaHgsHSK gKoxo HiqHgshbso BHH3Lf>Kod 
gKoxo) 

BKHHH OJOHH3W33 iag KOXO! («HHH3H3 aXD3 ta>KO d» 
«dom AJAKU» GKOXD AdxHWA fi 

— A o - Adtewiao gKoxo «Hiah Hodx» - «kbbw» hkh 
«HstfHHwdb» 9KOX3 «hiih 

— X30UOHHK33» «HD» GKOXD) BKHHH OJOHdBhHSKBH 
iag KOXO: OJOHHESOHHKGÁHO 

H OJOHHEaOHHKGAUOSH BKBHdsXBW OJOHdÁXEdá XHK 
OaOHtá  odEH Н  OJOHSHXds 330HD0 BH  ÁSHKBHB 
ĂWOHIKBHOHhHHĂ () H ÁWOHdá XHMxO BDXCHB - jdsa tfOU 
iaHHOKOH H BgKOXD OJOH33 g3H HHhBXHWH H HHJOKBHB 


iaUHAdj EJT - BHH3H<Bdiqa OJOHOSH - HX3BKH XII iawdOCT) 
HWBXII;W3KE OX cbHHBH<d3, G'00 OJOHDSIIHBXds HWBXII;U3B 
OI ce3XD3 b. doaX 0JOHH3 aXD4H«0 п’ AX BHH3 dE HHHOX 3 
BDXOAEhHKXO HHhHHEdX WsHH - BHK3 WHhKHASXDirOHOOJ 
KOU BDXBKOXBH H BXOX HHhBXHWH HHHJOKEHV HWiad EXD 
HWH - trib HKKJ - іда CHWBwdO (t) HKH HWBW - dolt) HWiadbX3 
HWiqHXSdHHOH 3HHBH<d3 n 03 3030H XOIÂdHHDBW 
HHhBXHWH BUHX HHHHXHWBU 3 iaH () dOWHKHXO B 
SHHBHdsKOD 30H33HHK03WHD 30 dBX3 OHHHX:BH BBHEdxOD 
Awdoct) BhJOHH XOIBHSWEH HHJOKBHB BUHX HHHHXHWBU 3 
iqHsdOWHKHX3 - HHhBXHWH Н HHJOKBHB BH. BKOHWHO 
OJOHD3 h - HJOKOC - frtàW CÁHHBHCdsKOD OH3BKJ03 
HHdOJSXBH з iqHH3 aXD;H<OKAX 5;. V BH ВзХОЇ - nKatfEEdr/OU 
iaHHOKOH H BgKOXD 0J0H3393H BUHX HHHHXHWBU з 
iqHsdOWHKHX3 
IntraHO unvoioo 


HHHH 

— HgOD EIT33 HIT3XHH< 3 tfi WOX03W <ХКННЗ riblT3 
XH03D 3 IIOHHHigO HOHDIIT30 JEOH3 m g9S 

— AKiraxosniifoo HXDE - ira hohw3S wohbhs Binqg îiade 
ipnibH bitbhbh oii snra naraa AH 

— ЕЗ h3H CBHHX OJOH33 hHW30H KHHB30 d33 
0JOH33HHJOITOC) HW iqwdoqf) W3HH3>KBdigqa eiriqg bho: HHH3 
b Bira xiq HHH - tago hith bitsd dxH3 ti oitbii-Swxo OHiiTBiib 
HoadsH aodoxoH «wsHHs-Adooo Eiriqg bho inaiih НЬ Вах 3 iqHHB 
- aod HXIIsW3 iTJ3 d hxooh - «iif3XK3! n iqtf Hs siqdoxonsH ngso 
jdHoa EITBaHiiOxoto sdDOD bho iâxhxdhh HigH - dxqirAH hb>i - 
HWE - xoue HWHHO03 iiHdoxoH-OH-iiTBHno3 Hwnhioiiax 
Dxaaxooo ojs o KodxD ojolt-bh XBHWBD a câix DOHiiTSXKStf HOHO 
- sii HWOHOHe-OHaoxto IOH imirstf 

— 3 ано HX;BHXO dá XHBdBX H 3HHB>Kdăr/0D 
SOHHOHN/ÎXHXOHH-OHdäxqi TAN 3 g - WOXX - HX:HH WiqHdá 
XqiTI IN H ОН BHfedOH 0JOHH33X33) KO fa іх WOXII;WAdXOHH 
WiaHdÂX 

— lirAN onqirox 3H Biriqg bhhoitoh KBH - osgsH HHxnased 
wo>i33 iiHdoxoH wsoao g 


— OjoHHsraiqaeoa ojohhbh - odHEH ~ irb HOHSwHb OHH] H 
ojOHDBdHsdu oioHHsmiqasoa oaxotedoou Esdsn fahhoitoh 

HOH33 g3H KHH3 irab ХОП 3 dH аоророно 
XHH33IIHX3XDeOHXE KOXOIBDEH BHH3>KBdg.000 HXG 

AaxoaniAD on HWB - dsw Hdu HWH - taoia - axoxsaxooo 
HWiqwaAdHdxoon Tira «hhhxáxdg 

HOHL/odbH HHdOJSXEH OHIIT:XHDOHXO 
HWBHH3H<Edg00D HWHHD3HHJOITOHXG H3X3 - EHldsabe 
igHHOITOH HOHO3 g3H  HHUHHÁf) HOHhEHEOJOHW 
KBHHSHIKaOOU B3BITJ - (3HH33 hHXBWO ахо Cf) dOW H 
HHnBHHITUHE cáiqHH9ITHH - iqa) KHHS niedHX SiqHHBM - 3W3 
e (3HH33 hHCpBdjOHOHH <3HHD3IIHCI>BdjOHOHHHB 
c3HHO3IIHXEWOdx) KHHSmBdHÍ SiqHDHUDBD (3 iqH () d0WOHG 
càiqH (f) dOWOHeH () cäiq Hf-dOWifeHD) KHHSmBdHI з igHE3 d 

KDXCHB - aiao Huo iqHHO - iroH HOH - osgaH 
HHHBXHSWBHdo wsHxnasbd o HEK3D a 

— XBHHHXBWBH A HOHH3 niO0ITHO3 iqW3X HHHEX3 
dud3XHH HOHO3HHX3X3G HOHO3HHX3HITB3 d XO '30HHXOW 
XiqHIITBX - HaWBHdO SaXDHBdxOOdH н HH3W3 da OH 
XigHEBdgOOHEBD XO CHHHBX - dáhO XHH33HHH - EXHSXHXds 
33 XO CKHH3ITWBdgO OJOH>KBEH3H BHHBaOtel ТООН XO 
iqHHOIfOH HOH33 g3H 

oiHhHHÁcf) oiXHH - saxDSoi/Xx ixhitsitxo xskitoheoh 
chitehb xoxg - sdáxedsx Hir hohosmug HOH - tfodbH a fi aodsxDBW 
xHXDH - sasdsfa' xbHirstrsH a 3HH3>KBdiqa З oao 

HStab LTOXBH HHHXIISWBHdO0 HOHfa odbH 3>KHBX B 
H3XBR3H XHHO det/OHOOJ K33HHI - OIEDBH iqXHSwXHOF H 
KDXOIEaHXOITOOdH KHH3 dE HHHOX HOHH33XD3>K0 b, Ax 3 

— BAXDIIfá XBeBHOfa' OJOH<NTBXII;WyAHO fe 33XD3REH З 
3HH3JKOITEH 30H03 hHX3 а0зХ BBHIOadHdXDOI ~ irirH e (BjAdH 
HdxAH3 XigHHsHISWOH Н ХНН 3 KOXHhIOIB - аід OHU a OHfiOX 
ciqiT3 tfedH OJ3 EE XHHIKLTOX - iqa) BJÂdH EH XHHIOIBH3X 

— DHodu aoanxow xiq HHSH - iroo EHH - irghx 
kexdsixhxhohho Koxsbirab BHHB - sotfeirrjoH 

OJOHHBI WOXIISWs;ITE WiqSOfJ SHHOIfOH HOH33 g3H BH 
HHJOITO (pHW HOHOShHWOOH 
BHH3 ir3BXDB з dH 0JOHD3 hHITO3WHD iqWSHdu K3XOABJBITEH 


HJHHH SITStfEBD WOXG g 
— HHttbir Ags (f) HOH33 hHJOIfO Cf) HWHOHPIH3 d3U EH 
0XH-30H HHD3HHX3XOUHJ H OHHHXOEH 

— Qxiqd НОВО hhhboxood a B () Hw ojsraa-HeaiiDH 
shhhxkwbh З oiHH3>KBdiq3 áwoh 

— H33X33>K0 b iàX H (KDITHXBdxX IfOiqWO HiqHaifbh 
BHOSdă H 33 HXDBH HSimiTOG 3 KXOX) 3HHITO3WHD XHH 3 
HOHH3HOHTHBB Bdet/OJEG coX30HXD33EH WH XHmább нан 
HITH HHEH>K H XII XHinabas Ma cH3>KBHO3 азн 
WBHhHStoHHHWSD WiqHdoiTHqifO () HHJOIT - ОНХС XII 
WBXII;HDB Wiqd0XOH3H cád3XHBdBX ÁWOHO3 fiHJOirO (f) HW 
AW3033 Bdefa1 

— Ojbirg bhhoitoh h giroxo HigHOsgsH CHHhKirXgs () esg 
BHJO - irocp Hw hbh iDBirHHB - dxoD xbirai/EBD xhohd 
xiqdoxonsH a khjolto () Hw KBHH odbH KBHOH - iqwd Hqno Hoojj 

Bb OdbH HHhHtl Вах з igHH33XD3H«0 г/Хх OHqifOX 

HHhHtfbdx xiq HdxgirâH-OHgirb Hhoo xigx AHKWou 
bohsithwoh ojsoh eh HirairabXD - fsdu bhhoitoh hith giroxo 
HiqHosgsH ZBhXiro wsgxsdx g - (-iz-x h wogiroxo r/oaoogsH 

WHHIIHBdHUIL OH O 0 g3H-H3X0 WOHICIT WISHHsHITOO D 
SHHITOD) iqi THO 0J3 30XIISWSITG 

nosHNyoiriA snirmoH 


— CHHhHr/Edx CÁAH daxilfAH CHAHOH 33H HITfa' 
XSBtfEOD dHW H 1HEH>K BH tfb ITJE a HHHD3 hHX;HIfB3 d 
HHHmá HiqH HBH 0JOX 3 d3W OH HHHSLteSEHOdU XiqHH3 h 
BHHBR/ - EOO BIfL? BHHSHOHXO - tra WOHHHIIOXOH 
QXHH<Air30H 3 hl3 iqg BITJOW 3XHBHdE3 WOHD 

— Hiqw Ad 33 a bhhoitoh bbhdsqsh iqdäxqir Ah HOH-n odbH 
HOHDHS - uodas HHdoxoH g 

— IqHHifod bwh ca QHEHH< xHmabtfxo asodsi woxiitáh 

O EBD XOXG BH WiqHHBEBaD cW3HH3IIBHE WiqaOH H 
H3HHBX3 dud3XHH HOHDShHXDBITH HOHH3 aXD3 âiHIT3 a 33 
AHXBJOgO «iqHHOITOH HOHh3HOHD3 g» CâafH OIÂHDSI - idoaX 
MEH iqHHOLTOH HOHD3 g3H AW;X HHJOITOCPHW НОН ~ tfodbH 
HOHDH ~ iqw Ad EH ITBaOaXD 

— WHBE má HH - iadg  - «shhoitoh HOH - iis HOHOsg» - 


BinAHH ~ iqdg > HHHS - tfsaEHodu 

WOHIITBHH3J З SHHS - mdaabe 3033 IfámbH o>KOXOH ciq 
HHOIfOH HOH33 g3H ITHHH HiqH 

— HOHhcHiroaie Bwsda shibh g - BHH - sds HHhox HOHH3 
axo3H«o) a’ Ax o susa wshibh a 

HHhOX HOHHOHHBHHWnfAH XSBJHXOOtf H 
WOHHHXBWEH WiqHtfodbH WHniOIAaXDfa OHOOJ BDXHaOHEXD 
sdAXIIrAH HOH - qifbto OScf) a BHHOITOH BEHD3 g3H HOH 
odHdH H WOH3 aOIT3II AtfHOW H3ZB33 XHH03 h. HHOJOWOOH 
SHHSIIEHEOgO 30H33 b. HJOITO (J) HW HBH 33XD3 hl 

— 90 woHxiqgoadsu a BOraHHH - sog - Bgso irbudsiiOH H 
irHHodau Bwsda ssmb OXDBH a hdexdouh HoaoxHHirad 33 a 
iqHHO - iron HOHD - sgsH irHHN HiqHHOH - honroag 

— Wsdbh HsirbH wiqaotf Adx o xogbd xhhoiitsd wshheiihoho 
hith woiteiieh 

З SiqHHBEKaO HHHH ~ ttebdH HITBAHBdXOA HITH HIfätf3H 
З tlHOH З QDHIfBH3IfaEBD HHO 

sirj c3 Hr/Aoosbdu ixHmdsa BHH - srcrad aiq HxaswaoD qxb 
WHHHdu iqgoxh qoHirbd imrraHO unvoioo 
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